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El primer libro editado por La Gatera de la Villa.

La amenidad no esta refida con el relato histérico; generalmente se atribuye esa caracteristica a
todo relato novelado. No obstante, estamos ante un ensayo historico resultado de la rigurosa y
exhaustiva labor recopilatoria y de investigacion histérica realizada por su autor. Y la calidad
literaria le respalda. El autor nos introduce magistralmente en la epopeya épica y dramatica del
alzamiento de los madrilefios contra el ejército ocupante francés, narrando pormenorizadamente
los antecedentes.

El libro se puede adquirir tanto en acabado en rustica como en formato electrénico
Mas informacion en:
http://www.bubok.es/libros/224776/El-levantamiento-del-2-de-mayo-de-1808

El levantamientn dEI tFue el levantamiento del Dos de Mayo un hecho
2- de Mayo de 1 8 08 espontaneo o fue la consecuencia de una trama organizada?

Pablo Jesiis Aguilera Concepcitn tEran los madrilefios conscientes de Io que hacian?

Qué ocurrid aquella manana en el Parque de Monteléon?
$Como muria ¥ quién era Manuela Malasana?
Cumplieron su palabra los presos que salieron a batirse
contra los franceses de regresar al calabozo finalizada

la lucha?

Estos inlurrnganll:s y muchas otras cuestiones tienen
cabida en este libro, fruto de laboriosas investigaciones

en archivos y que recoge testimonios de participantes y

testigos de los acontecimientos de aquella jornada.




Desafio total

Lo que parecia imposible, ha sucedido. La idilica felicidad que parecia vivirse en la familia
televisiva mas famosa de Madrid desde los tiempos de “La Casa de los Martinez” ha mostrado su
trastienda. Tarde o temprano, de todas maneras, se habria tenido que llegar a una seial de
“Stop”, y reflexionar sobre como explota la industria audiovisual nuestra Historia.

i determinados equipos de futbol son mas que clubes, “Cuéntame como pasd” ha sido, mds que una

serie de television, una implantacion de recuerdos sobre millones de espafioles, al estilo de lo que

anticipaba Philip K. Dick, aquel gran profeta, en un relato de 1966 que en 1990 se convirtié en la pelicula
"Desafio Total", dirigida por el holandés Paul Verhoeven y sin excesiva relacién con otro film posterior del
mismo titulo aparecida en 2012. En la imaginacion de Dick y Verhoeven, la tecnologia altera los recuerdos de
la mente humana para que cada cual pueda fabricarse un pasado a medida que le sirva de consolacion
contra las rutinas y mediocridades del presente, o para que a un agente secreto interplanetario le fabriquen
sus enemigos una existencia-bis en la que solo recuerde ser, de toda la vida, un pacifico obrero de la
construccion con una casa y una muijer que le parezcan llevar alli afios y afios.

Una de las anteriores interpretaciones de Pilar Punzano fue la de policia, y algo se le debié de pegar, pues
mandando al calabozo, aunque sea por unos dias, a los Alcdntara, ha sido casi la Unica voz disidente contra
coémo los sucesivos gobiernos de Espafia y directivos de TVE, de manera totalmente acritica, alababan las
maravillas de “Cuéntame”. Publico de a pie y sesudos expertos peleaban por hacer la resefia mas elogiosa...
iQué bien retratado ha salido el barrio de mi abuelo, con el SEAT 600 y todo!. Politicos de todo signo ponian
su esfuerzo en que el contribuyente sufragara més y mas capitulos con mds y mdés millones de euros, que
ahora parece que se han distribuido de manera ventajosa para determinadas vacas sagradas de la pantalla.
Lo cierto es que la linea argumental de la serie, desde los 70, se acercaba cada vez mas a los tiempos
actuales, y de haberse exprimido mas el limon, para algdn momento de 2017 nos habriamos encontrado con
el encuentro de Aquiles y la tortuga. En 2018 se habrian invertido los papeles, y en “Cuéntame como serd” nos
anticiparian la vida cotidiana en el 2025.

A la estela de “Cuéntame”, a la que a pesar de su sobrevaloracién también hay que reconocer aspectos muy
positivos, se apuntaron otfras muchas series. Unas, como “El tiempo entre costuras” o la saga “Amar en
tiempos revueltos”, estaban claramente destinadas a fidelizar el mismo segmento de audiencia de las
telenovelas hispanoamericanas, aunque fuera metiendo en el guién elementos histéricos espafoles. Otras
como “Los 80" podrian haber dado mucho mas de si si hubieran contado con mejores asesores. Otras como
“Velvet’, a pesar de contar con maestros de la escena como José Sacristdn, han tenido fallos de
ambientaciéon tan notorios que al contrario que en “Cuéntame” si han sido advertidos y sefialados por el
publico y por la critica. Mientras tanto, frente a todo este “mds de lo mismo”, tenemos dos nuevos productos
televisivos que demuestran todo lo contrario, que en Espafia, si hay voluntad, se pueden hacer ficciones de
tema histérico a la altura de la BBC briténica. Por el lado més fantéstico, algunos capitulos de “El Ministerio
del Tiempo” pueden medirse en buena lid con “Doctor Who" o los coémics franceses de “Valerian: agente
espaciotemporal’ inspiradores también de cineastas como Luc Besson o George Lucas. Por el lado mds
realista, “Carlos, Rey Emperador” parece estar continuando la exitosa biografia de Isabel | de Castilla que
triunfé hace no mucho.

El reinado de Carlos | da para al menos siete teleseries mds, pues es una etapa clave de nuestra Historia.
Cuando llega a sus nuevos reinos peninsulares, este monarca se encuentra una serie de territorios que todavia
arrastran las herencias del feudalismo y una guerra civil que le plantan varias ciudades castellanas. Cuando
cede la corona a Felipe Il, esos reinos se han convertido en una supermonarquia que abarca dos hemisferios
y un poder que anteriormente solo pudieron acumular Alejandro Magno o Julio César. Castilla hizo a Espaia.
Pero (Espafia deshizo a Castilla con todos esos cambios? Parte de las respuestas las tienen nuestros lectores
en “Carlos, Rey Emperador”. Y parte, también en “El Madrid Comunero”, libro de José Manuel Castellanos
que supone la segunda salida La Gatera de la Villa por los campos (castellanos) de la actividad editorial.
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¢Qué sabes sobre...Los

Carabancheles?

Texto e ilustraciones {solvo mencién):
Juan Pedro Esteve Garcia

Incluso antes de incorporarse los Carabancheles a Madrrid, se utilizaron para meter en ellos todo lo que en la Villa y Corte

resultaba molesto, dafiino o politicamente incorrecto: vertederos, carceles, manicomios... El plano de don Facundo Cafiada de

1900 recoge este cardcter de trastienda donde meter lo que sobraba en el escaparate de la capital, con instituciones que en

algunos casos siguen funcionando, ya con criterios mas cientificos y humanos.

| origen de Carabanchel se pierde en la

noche de los tiempos. En sus terrenos se

han localizado restos romanos de
importancia, como el famoso mosaico de
Carabanchel, pero el topénimo da pistas de
que pudo haber asentamientos de poblacion
desde mucho antes. Tradicionalmente se ha
querido asociar el toponimo castellano actual
al hecho de que en el lugar se detenian
caravanas que transportaban  mercancias,
pero especulaciones posteriores nos hablan de
palabras del mundo prerromano asociadas a

los conceptos “piedra” o “pedregal”. En la
frontera de Austria con Eslovenia tenemos la
importante cadena montafosa de
Karawanken, no muy lejos de la antigua lliria
de donde se cree que venian estos vocablos
asociados.

¢Hubo viajeros procedentes de la actual
Eslovenia que se establecieron en nuestras
tierras antes de los romanos? . Es posible,
puesto que los celtas lo hicieron también. Pero
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también es posible que posteriormente, el gran
movimiento de personas que originaba el
ejército romano vy sus legiones trajera a nuestro
Carabanchel soldados procedentes de esas
partes de Europa. Legionarios de Hispania
reclutados en Asturias se fueron a “hacer la
mili” a los lugares mas apartados del Imperio,
por lo que no es improbable que hubiera
movimientos de poblacion similares, pero en el
sentido inverso, de este a oeste, y algin
soldado ilirio se quedara aqui para explotar
una cantera de piedra o instalacion similar.

Un pueblo que se convirtié en dos

lo seguro es que hay referencias
documentales de Carabanchel desde el afo
1191 de la era cristiana, es decir, desde un siglo
después de la reconquista por los castellanos
de Toledo, Madrid y ofras ciudades
importantes del centro de Espafia. Era un solo
pueblo, que en 1218 dependia de la catedral de
Toledo, y que no se ubicaba exactamente
donde ahora estd el “Carabanchel Alto” ni el

Término municipal de Pozuelo de Alarcon

Ventorro del Cano

\

Venta de laRubia \

%
Aeropuert;
e

e e

“Carabanchel Bajo”, sino en un descampado
actual al lado de un cementerio. De ese
Carabanchel primitivo sobrevive la iglesia de
Santa Maria Magdalena, que en la actualidad
conocemos como La Antigua.

Hacia el afo 1450 empezé la migracion de los
carabancheleros a dos pueblos diferentes,
Carabanchel de Suso y Carabanchel de Yuso.
Probablemente fuera algun tipo de evacuacion
para escapar de una epidemia, pues el
cercano pueblo de Villaverde también se cree
que surgié como consecuencia del traslado de
otro pueblo anterior, situado mds cerca del rio
Manzanares, llamado Santiago el Verde.

Cada uno de estos pueblos supuso la aparicién
de una nueva iglesia, y la original de la
Magdalena acabdé quedando como ermita
para guardar el cementerio. Hoy se considera
uno de los edificios mds antiguos que
sobreviven en Madrid. Con respecto a las
iglesias de los pueblos nuevos, la del pueblo

MADRJD

Puente de Toled:

RN AN

CARABANCHEL ALTO

El Mapa Topogrdfico Nacional se empezd a elaborar en 1875 y se completd a lo largo de prdcticamente un siglo, aunque la

primera hoja, la 559, fue la de Madrid, por lo que ya podemos conocer la periferia de Madrid con un detalle similar al plano

napolednico de Bentabole, pero con algunas edificaciones que habian surgido en el reinado de Isabel Il. Insertamos un recuadro

con el mapa de 1875 en una vista mads general de los territorios historicos de Carabanchel y la red viaria actual.
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Extension que llegaron a ocupar los municipios de Carabanchel Alfo (izda) y Carabanchel Bajo (dcha) antes de la incorporacion a
Madrid-capital

bajo tomé la advocacion de San Sebastian, y
la del pueblo alto la de San Pedro Apéstol.

Los halconeros del rey

Desde la Edad Media hasta el siglo XVII los
Carabancheles  fueron un lugar agricola,
aunque empezaron a desarrollarse algunas
actividades destinadas a abastecer a la
cercana Madrid, como es el caso de los hornos
de pan.

En el afo 1593 la poblacion de Carabanchel
Alto era de 254 vecinos, y la de Carabanchel
Bajo, de 219.

Pero el principal hecho diferencial de ambos
pueblos durante muchos afios fue el de ser la
sede de los Halconeros de la Corona, privilegio
que fue otorgado en 1478 por el rey Fernando
el Catdlico. Carabanchel Alto y Carabanchel
Bajo debian suministrar alojomiento a los
halconeros, a sus criados y a sus caballos. Estos
cetreros se mantuvieron en el lugar por lo
menos hasta el siglo XVII.

Llega la llustraciéon

En el siglo XVIIl empezaron a bajar mujeres de
los Carabancheles a la orilla occidental del

Manzanares, para trabajar en los lavaderos de
ropa de Madrid. Ya existian algunas pedanias
aparte de los nucleos poblados originales,
como eran la de Prado Longo y la de las
Ventas de Alcorcdn. En el afio 1786 ya existe
una finca del Conde de Miranda, y desde
entonces la zona empezo a ser elegida por la
nobleza de Madrid para instalar sus villas de
recreo y alejarse del barullo de la capital.
Como en Vallecas, en Carabanchel existia un
“almodévar”, un cerro redondeado de gran
altitud, y por ello el lugar estaba bastante
aireado. Francisco Cabarrus, fundador de una
fdbrica de jabones de Carabanchel, pasé a ser
asesor econdmico del rey Carlos Ill, y uno de
los creadores en 1782 del Banco de San Carlos,
de los que dieron origen al actual Banco de
Espana.

Tras la muerte de Carlos lll, este Cabarrus fue
perseguido por enciclopedista, y su hija, Teresa
Cabarrus fue protagonista directa de la politica
francesa en los afos revolucionarios, al ser una
de las personas que forzaron el derrocamiento
de Robespierre. Para Espafia también venian
tiempos problemdticos, con las destrucciones
de lo era napolednica y los retrocesos del
reinado de Fernando VIL.

Los grandes palacios

El inicio del reinado de Isabel Il y el fin de la
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El actual distrito de Carabanchel ha englobado los
antiguos cascos urbanos de Carabanchel Alto y
Carabanchel Bajo, y se ha extendido por el norte hasta
alcanzar una de las orillas del Manzanares. La parte
mas occidental de los antiguos Carabancheles, sin
embargo, ha quedado integrada en el distrito de
Latina, conglomerado de barrios heterogéneos
situados en las margenes de la carretera de

Extremadura

guerra civil carlista suponen la edad dorada de
los Carabancheles como lugar de descanso de
la aristocracia. El gran palacio del Marqués de
Salamanca da que hablar en toda Espafia: es
la posesion de Vista Alegre, antes vinculada a
la reina Maria Cristina, en la que desde 1859 el
marqués  realiza  grandes  mejoras y
modificaciones. Otra familia de alcurnia, los
Portocarrero, dispone también de finca en
Carabanchel. Como los Cabarruds, vivirdn muy
relacionados con Francia, y una descendiente
de esta estirpe, Eugenia de Montijo, condesa
de Teba, pasard a ser emperatriz de los
franceses al casarse con Napoleén I

De esta era han venido varios topédnimos de
los Carabancheles actuales. “Puerta Bonita” se
refiere a una de las puertas de la finca de Vista
Alegre del marqués de Salamanca, y la “Plaza
de la Emperatriz” lo es por la emperatriz
Eugenia.

El Ejército

Por los Carabancheles pasaba la carretera de
Madrid a Fuenlabrada, y un trazado previo a
ella, el Camino Viejo de Leganés, que se
apartaba mds de los cascos poblados. Sin
pasar por ellos, pero si por su municipio,
tenemos la importantisima carretera  de
Madrid a Portugal por Badajoz, la actual
Nacional V, en torno a la cual se instalaron
desde finales del siglo XIX multitud de
instalaciones  del Ejército: campos de tiro,

MADRJD
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ramales

cuarteles, polvorines, almacenes,
ferroviarios, viviendas.. que forman lo que
hasta hace muy poco se ha conocido como el
barrio del “Campamento”

En Carabanchel llega a haber hasta dos
aerddromos, casi al lado el uno del otro. El de
“Carabanchel” propiamente dicho se ubicaba
junto a Carabanchel Alto y era de uso civil. El
de “Cuatro Vientos” estaba a oeste, al borde
de la Carretera a Portugal, y era de uso militar.
Con el tiempo, la distancia que necesitaban los
aviones para despegar aumentd tanto que los
dos aerédromos se fusionaron en uno solo con
una pista que los recorre de este a oeste: es el
actual Aeropuerto de Cuatro Vientos, que ha
tenido usos tanto civiles, como militares.

En 1890 la gran ventilacién que proporcionaba
el cerro Almodévar junto a Carabanchel Bajo
llevd a los militares a instalar un hospital, bajo
proyecto del teniente coronel Manuel Cano,
con multitud de pabellones. En 1896 ya se
usaban parte de las instalaciones para los
infectados de enfermedades tropicales, pues la
guerra que Espafa sostenia contra los
independentistas de Cuba traia gran cantidad
de pacientes de este tipo. Las obras del
Hospital Militar terminaron en 1903, y en 1946
el complejo fue rebautizado como Hospital
Mariono Goémez Ulla en honor de un
prestigioso cirujono fallecido en 1943. Del
hospital original solo queda el Pabellén de
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Direccion, y el resto dio paso a un colosal
edificio, visible desde buena parte de Madrid,
fruto de una reforma iniciada en el afo 1972.

Los afios de la piqueta y la hormigonera

El gran patrimonio monumental que habian
traido los nobles a Carabanchel fue muy
maltratado en el siglo XX. La gran finca de
Vista Alegre fue convertida, tras la muerte del
marqués de Salaomanca en 1883, en asilo de
invdlidos, e inicid6 la tradicion de meter en
Carabanchel a toda la gente que resultaba
“incdbmoda” en la capital y no interesaba que
fuera visible por el publico. En las décadas
posteriores se instalaron en la zona hospitales
de “anormales”, de “subnormales” y de otras
palabras con las que la limitada ciencia de
entonces  intentaba  agrupar  territorios
confusos entre lo que hoy consideramos
enfermedad mental 'y lo que hoy
consideramos  discapacidad intelectual. La
situacion se agravdé con la llegada de la
Guerra Civil, que dej6 destruida la Carcel
Modelo de Madrid (situada en el solar que hoy
ocupa el Cuartel General del Ejército del Aire).
Al terminar la guerra, multitud de presos tanto
comunes como politicos se hacinaban en
edificios habilitados provisionalmente como
cdrceles, y en 1940 se eligid Carabanchel Bajo
como lugar destinado a la nueva Prision
Provincial de Madrid. Los propios presos que
iban a habitar la construccion fueron usados
como obreros forzados para edificarla.

Carabanchel, que habia sido lugar tranquilo y
apacible, acabd cogiendo mala fama. A pesar
de la presencia de numerosas instalaciones de
“gente de orden” como eran los militares, los
almacenes de  marginados que  eran
determinados “sanatorios” y “orfanatos”, el
tfrasiego de delincuentes hacia la carcel y
tantas otras cosas dafaron severamente la
reputacion del lugar, que quedd convertido en
parte de Madrid, con todas las de la ley,
cuando el 29 de abril de 1948 se lleva a cabo la
anexion de los Carabancheles.

Empieza la edificaciéon masiva para acoger el
brutal aumento de la poblacion de Madrid
procedente de la desertizacion de la Espafa
rural. Se propone la construccion de un gran
“poblado satélite”, que acabard siendo el
barrio de Aluche, que a su vez toma el nombre
de un antiguo arroyo, el Luche, que bajaba de
oeste a este desde la zona de los cuarteles al
Manzanares. Aluche estard comunicado con
Madrid, desde 1961, por medio del llamado
Ferrocarril Suburbano. El Metro llegara a
Carabanchel Bajo en 1968, por medio de la
linea 5. En nuestros dias, la linea 5 ha
absorbido varios tramos del Suburbano
original, mientras que otros forman parte de la
linea 10.

Estos afios de urbanizacién salvaje supusieron
la demolicion de los lugares donde vivio la
emperatriz Eugenia, que a lo largo de los afios
70 del siglo XX fueron objeto de un “pelotazo”
urbanistico para levantar bloques de pisos, un
colegio y edificios religiosos. Mientras tanto,
entre las celdas de la prisidn provincial, no solo
se agrupaban criminales comunes, sino
represaliados politicos que serian clave en la
Transicidon que se avecinaba.

Las agresiones urbanisticas afectaron mas al
Carabanchel Bajo, mientras que el Alto ha
mantenido, hasta tiempos recientes, un
aspecto bastante mds rural, con un casco
antiguo perfectamente reconocible.

La Plaza de Toros

Fue construida entre los afios 1906 y 1908. Fue
dafada durante la Guerra Civil, reabierta en
1947 y cerrada en 1981. Fue sede de las
entonces  famosas  “corridas  de la
oportunidad”. Aparte de su funcién original,
acogid combates de boxeo, y desde 1977, los
mitines de los partidos politicos que volvieron a
ser legalizados. Por entonces, Carabanchel fue
uno de los focos de la expansién de la musica
rock tras los afios de aislamiento cultural. De
esos fiempos quedan dos vestigios: el histérico
musico Rosendo Mercado, que sigue en activo,
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y los estudios Caravox, donde hicieron sus
primeras grabaciones solistas y grupos hoy
consagrados.

Entre los afios 1994 y 1996 se derribd la vieja
plaza de toros para dar paso a la actual, que
con el nombre de Palacio Vistalegre tiene
también multitud de usos.

El Carabanchel actual

La Prision Provincial fue derribada, ftras
multitud de polémicas sobre el uso definitivo
que se deberd dar a sus terrenos. A pocos
metros de ella se mantiene un extrafo edificio
de color amarillo que alberga el Centro de
Internamiento de Extranjeros, con lo que
prosigue la costumbre de que Carabanchel
tenga que pagar siempre el pato de ofros y
acoger en su suelo los problemas que genere
el resto de la urbe. En los afos locos del dinero
fécil se hizo la vista gorda para aumentar
-legalmente o no- en un millén de personas la
poblacion de Madrid para tener mano de
obra barata que edificara  autopistas,
rascacielos, terminales aeroportuarias, etc..
pero a costa de problemas sociales que hoy
distan mucho de estar resueltos. El CIE es una
especie de limbo entre la libertad y la cércel,
con todo lo malo de la una y de la otra, y sin
las seguridades juridicas vigentes en la una ni
en la otra, con lo que es un invento que no
satisface ni a los migrantes, ni a los espafoles;
ni a los juristas, ni a los policias...

El Aeropuerto de Cuatro Vientos sigue en

funcionamiento. Alberga los helicopteros de la
Policia, numerosas escuelas de pilotos y, en
unos hangares militares situados mas al
suroeste, el Museo del Aire. Estd prevista su
desaparicion a medio o largo plazo, pues el
Ensanche de Carabanchel ha llevado las
viviendas muy cerca. En tiempos, desde
Carabanchel Alto se podia divisar un amplio
campo vacio hacia el sur, con varios
kilbmetros del valle del Butarque que le
separaban del vecino pueblo de Leganés. Hoy
es mds dificil determinar doéonde acaba
Leganés y donde empieza Carabanchel, y si
las casas de un sitio no se han unido con las
del otro ha sido por la presencia de varias
autopistas que pasan por la zona.

La carretera de Extremadura, unida a los
Carabancheles histéricos por medio de la
Avenida de los Poblados, ha contemplado la
demolicibn de la mayor parte de las
instalaciones que el Ejército tenia en sus
margenes. La “operacion Campamento”,
destinada a convertir esos terrenos en nuevos
barrios, es algo de lo que se viene hablando
desde la década de 1990, en que el paso del
ejército de reemplazo al ejército profesional
hizo innecesarios muchos de los edificios, pero
al ser una actuacién que implica a varias
administraciones (el Ministerio de Defensa, el
de Fomento para reformar la Nacional V, y el
Ayuntamiento) las negociaciones siempre son
lentas. Hace pocos meses se ha anunciado el
relanzamiento del proyecto con financiacion
china, y solo el tiempo dird si nos hallamos
ante un bluff mds entre tantos o ante el
florecimiento de un nuevo espacio urbano.

Ayuntamiento de Madrid, Madrid, 1991.
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Esparcimiento...

Algo bueno acabamos sacando los
madrilefios del reinado de Fernando VI, y fue
Johann Mieg, cientifico y pintor que se trajo el
monarca de Suiza y que dejo a la posteridad
multitud de vistas de los Carabancheles, como
esta de Nuestra Sefiora de la Antigua. Hoy la
iglesia se encuentra en un entorno bastante

menos bucdlico.

...reposo...

El Hospital Militar es producto de una época sl
[
en la que Espaia sostenia sus Ultimas guerras !” I

en tierras americanas. Luego se rebautizé

como "Gémez Ulla", y mucho después se

demolieron casi todos estos pabellones para

construir el enorme monolito blanco actual,

visible desde infinidad de sitios. Tarjeta postal

de los dltimos afios del siglo XIX e imagen

reciente.

B "
i e

siempre hay una hisiupja ... y bullicio.

\/ : \ Rosendo Mercado es, junto con Manolito
Gafotas, probablemente el ‘producto” mas
exportable de Carabanchel. Es un rockero
imposible de clasificar en la mayor parte de los
rebanios culturales al uso, ha hecho casi siempre
lo que le ha dado la gana, y -sobre todo- lo ha
hecho bien. Uno de sus conciertos sirvio de
despedida al edificio de la Prisién Provincial,
derribado y en cuyo solar todavia no se sabe

muy bien qué hacer.
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Madrid: Vista tomada encima de la Puerta de Segovia, dibujada del natural y litografiada por A. Guesdon (BNE, Invent/69177),
1855, detalle. A la derecha se observa el palacio de Uceda; en el centro, el de Povar y Malpica, con el jardin elevado sobre el

antiguo Pozacho, y a la izquierda, el hueco dejado en el caserio por la desaparecida puerta de la Vega.

12

o ha quedado constancia de litigios en

aquellos lienzos que se convirtieron en

medianeros tras adosarse edificaciones
a ambos lados, probablemente porque unos y
otros propietarios resultaban beneficiados y
porque los saqueos de piedra, las
perforaciones, la apertura de vanos, etc., eran
en este caso féciles de ocultar. Pero hay un
framo concreto, todo el sector sur de la muralla
arabe, que quizd por haber quedado exento
al exterior en buena parte de su longitud,
situacion que se ha mantenido hasta nuestros
dias, si fue objeto de pleitos en los que se
enfrentaron con ardor las dos actitudes antes
mencionadas.  Describiremos  primero  las
sucesivas ocupaciones de los principales
solares contiguos a este sector, revisaremos
después los pleitos que se suscitaron vy las
decisiones que se tomaron, y concluiremos

analizando la disposicion urbana de estos
inmuebles.

Casas de los Coello

El mayorazgo principal de los Coello
madrilefios fue fundado en el Ultimo cuarto del
siglo XV por Martin Coello, comendador de
Alpaijés por la Orden de Santiago, y su esposa
Beatriz de la Pefia. Martin fallecié en 1502 y fue
sucedido por su hijo Alonso Coello, criado vy
contador de la casa de la reina dofa Isabel,
asi como repostero de plata y contino de la
Casa Real; Alonso casé con Leonor de la Torre,
hija de Pedro Diaz de la Torre e Inés de Vicuia.

En fecha anterior a 1508, Alonso Coello
adquirié de Alonso de Mendafio varias casas,
arrimadas a la muralla isldmica, que se
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443

(Vozmediano)

PUERTA
@8 delaVEGA

191
(Coello)

Huertas
de Arias de
Monzén

IGLESIA de
SANTA MARIA

188

Huertas de
Bernardino

del de Mendoza
Pozacho

POZACHO

Plano general, con la reconstruccion hipotética de las casas principales de los Coello y los Vozmediano. Se han numerado algunas

de las torres para facilitar la interpretacion del texto.

convirtieron en las principales del mayorazgo:
una ‘casa e palacio” que Mendafio habia
comprado anteriormente a Isabel Alvarez,
viuda, segunda esposa de Diego de Pdrraga, y
otra colindante con ésta, comprada por
Mendafio a Catalina de Mendoza; estaban
situadas en la manzana 191, casa 1, de la
Planimetria General. Al otro lado de la muralla
se encontraban las huertas del Pozacho, que
en el sector contiguo al muro pertenecian al
bachiller Arias de Monzén.

Quintana afirma que unas décadas después
Martin Coello, nieto de Alonso, vendié parte de
dichas casas al marqués de Mirabel. Sea cierto
o no, lo que si estd documentado es que entre
1603 y 1611 Alonso Coello de Vozmediano, hijo
de Martin, trasladd su residencia a Valladolid,
donde casd, y vendio el resto de las casas a
Enrique Davila y Guzmdn, que en 1612 recibiria
el titulo de | marqués de Povar. Es posible que
éste incorporara a dichos inmuebles buena
parte de una huerta que Pedro de Porres
Vozmediano habria tenido entre estas casas y
el palacio del Duque de Uceda, pero la

documentacion manejada no menciona tal
extremo.

Inmediatamente después, en 1612 y con trazas
de Goémez de Mora, se comenzd la
construcciéon  del nuevo palacio de los
marqueses de Povar, que en la década de 1690
agregarian a sus titulos el marquesado de
Malpica en la figura de Antonio Gaspar
Pimentel Barroso, V marqués de Povar y IV de
Malpica, que gand el pleito por la sucesion de
Baltasar Barroso de Ribera, Il marqués de
Malpica, fallecido sin descendencia en 1669. El
palacio se reformd por ruina en 1721, y fue
demolido a partir de 1869 con motivo del
cambio de alineaciéon de las calles de Bailen y
Mayor.

Casas de los Vozmediano

El primer mayorazgo de los Vozmediano fue
fundado en 1546 por el secretario Juan de
Vozmediano y su esposa Juana de Barros, e
incluia unas casas principales contiguas a la
muralla, sobre el solar de la que luego seria

13
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]/ ocurrida antes de 1561, éste
1“‘ cedi® a su nuera Ana de
Castilla, ahora viuda, la mitad
de dichas casas principales.
Pero quizd sintiéndose a
disgusto en las propiedades de
», su suegro, Ana, que era hija
de Juan de Castilla y Maria
Zapata de Cdrdenas, prefirid
trocarlas con su tio materno
Pedro Zapata de Cdrdenas, el
Galdn, por unos aposentos en
las casas de éste, que estaban

ff/.w.

@2,4%7“ situadas en la manzana 175,
J i entre Puerta Cerrada vy las
=4 calles de la Pasa y de San

\ - Justo. En estas casas del Galan
N :;,j habitaba también Luis
. Enriquez  Téllez-Girén, VI

Almirante de Castilla.

Noticia sobre el incendio ocurrido en 1615 en las casas del segundo mayorazgo de los

Vozmediano (LEON SOTO, Antonio de: Noticias de Madrid, 1588-1674. BNE, Mss/2395,

fol.13v.).

manzana 188 de la Planimetria  General,
paredafas con ellas, al otro lado de la cerca,
habia unas huertas propiedad de Bernardino
de Mendoza, sefor de la casa de Cubas y
Grindn de los Mendoza. Dichas casas
principales pertenecian al secretario
Vozmediano al menos desde 1537, y en ellas se
aposentd el rey don Carlos y la reina dofia
Isabel en octubre de 1538, en su camino hacia
Toledo para celebrar alli las Cortes que habrian
de comenzar en noviembre. Es probable que
dofa Isabel llegara primero a la villa, pues el 21
de septiembre la reina ya habia partido desde
Valladolid hacia Toledo, mientras que don
Carlos permanecio alli para despachar unos
asuntos. En el documento de 1537 que se
resefia al final de este trabajo se menciona
dicha estancia: "no fazia al caso desir que
porque yo el rey venia a posar a su casa del
dicho Juan de Bozmediano se avia fecho la
dicha labor, porque fallaria el dicho corregidor
e ansi hera la verdad que posando la
enperatriz nuestra muy cara e amada hija e
muger en su casa él abia querido faser el
dicho edificio".

Tras la muerte prematura y sin descendencia
de Juan de Vozmediano, hijo del secretario,

Pedro Zapata murié entre
1556 y 1561. Su hijo bastardo
Juan Zapata de Cdrdenas, a
la sazon corregidor de Ledn, regresé a Madrid
en 1562, tras finalizar su corregimiento, y
enfonces litigd contra su prima Ana intentando
que la viuda abandonara esa parte de la casa
que le habia cedido su padre, para asi poder
ocuparla él: "en la dicha casa estd aposentado
el sefor almirante de Castilla a quien se a de
dar lo mas e mejor e mads prenzipal de la
dicha casa como a tal persona, por lo qual la
muy magnifica sefiora dofia Francisca de
Cordoba muger del dicho seAor don Juan mi
seflor se a rrecogido con sus hijos y casa a vna
parte de la dicha casa e por estar ocupadas
las dichas piecas no pueden caber y estdn en
muy grande estrechura e tienen necesidad de
ynbiar los criados fuera de la casa, e demas
desto el tienpo del corregimiento de los dichos
don Juan es acabado e su benida serd muy
brebe y estando como estd la dicha casa
ocupada en ninguna manera podrd estar en
ella".

La justicia, sin embargo, dictd sentencia en
favor de Ana de Castilla, y fue probablemente
entonces cuando, para dejar espacio a Juan, el
Almirante hubo de mudarse a las casas del
segundo mayorazgo de los Vozmediano, en la
mitad norte de la manzana 443, junto a la
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Planos de los cuartos bajo, principal y alto de la casa de Malpica, junto a Santa Maria, en el s. XVIll (AHN, Nobleza, Osuna, CP.15,

D.37,38,39). Se han aclarado las partes correspondientes a dos torreones de la muralla en los que se construyeron estancias del

edificio.

iglesia de Santa Maria; estas casas fueron
consumidas por un pavoroso incendio en la
madrugada del lunes 5 de octubre de 1615,
episodio que Antonio Ledn de Soto, coetdneo
de los hechos, describi6 como “una de las
cosas mads grandes que se a bisto muchos
afos a, porque toda la casa se quemo con ser
una isleta mui grande, y con acer muchas
prebenciones no fue posible remediarlo, de
manera que no quedaron mas que las
paredes y fue menester para atajar el fuego
derribar parte de las casas del duque de
Alburquerque (mitad sur de la manzana 443,
primero propiedad de los Castilla y luego de
los duques de Alburquerque), y en Santa Maria
estubo descubierto el Santisimo Sacramento”.

En 1612 las casas dichas de la manzana 188
pertenecian a Pedro de Porres Vozmediano,
sefior del mayorazgo y biznieto del secretario
Juan de Vozmediano, y ya hemos visto que
una parte de sus huertas la pudo haber
comprado el | marqués de Povar para ampliar
el solar en el que construiria su palacio. El resto
de las casas se vendié a Cristobal Gomez de
Sandoval, | duque de Uceda, que comenzo de
inmediato la construccion de su  palacio,
ocupando también extramuros las huertas ya
citadas de Bernardino de Mendoza. El
proyecto fue de Alonso de Trujillo, y la
direccion de obra, de Pedro de Pedrosa; se
concluy6 en 1625, y fue reformado en varias
ocasiones (1680-85, 1778-83 y 1985-88). Fue

desde 1717 Palacio de los Consejos, y en la
actualidad acoge el Consejo de Estado y la
Capitania General.

La ocupacién de la cerca

Las disputas entre las tres familias cuyas
propiedades colindaban (Coello, Vozmediano
y Monzdén) surgieron primero por una
“ventana de asyento” y varias “almenas e
vistas” que Alonso de Mendafio habia
practicado en la parte de la muralla a la que
arrimaban sus casas, hacia el huerto de Arias
de Monzén, y porque “sobre el dicho muro e
cerca vieja estavan armadas ciertas cdmaras
de taxbique en las dichas sus casas (..) e se
avian caydo muchos pedacos e liencos de los
dichos taxbiques hastial sobre la dicha su
huerta (...) e por alli se echava la paja e la
basura”; al adquirir dichas casas Alonso de
Coello, la reclamacién se dirigié contra él en un
pleito que se litigd en 1508. En lo que se refiere
a las ventanas, la sentencia desestimo la
demanda. El pleito se retomé en 1601 y su
tramitacion se recogidé en ofro de 1612, en el
que consta que se habian abierto nuevos
huecos y apoyado nuevos cuartos en la
muralla.

En 1537 surgié un nuevo litigio, interpuesto esta
vez por Leonor de la Torre, viuda de Alonso
Coello, contra Juan de Vozmediano, con
motivo de unas estancias que éste levantd “en

15
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Detalle del conocido dibujo de Cristébal de Villarreal, realizado en 1549 (“Planta de varios edificios situados entre la calle de Los

Palominos y la iglesia de Nuestra Sefiora de la Alimudena en Madrid”, ARCHV, P. y D., Desglosados, 199). El plano se ha girado

para darle la orientacién correcta. Abajo a la izquierda se lee “cuadra de Bozmediano”.

el muro pdublico, fazia la casa de Alonso
Cuello, arrimado con ella”, y que justifico
como necesarias para preparar
adecuadamente el alojamiento de los reyes en
sus casas, ya comentado; también Bernardino
de Mendoza declaré sentirse perjudicado. Esta
vez, de nuevo, se aceptd la posibilidad de
construir sobre la cerca, aunque permitiendo
ocupar solo los torreones: “en quanto al cubo
e torrejon questa de la otra parte de la cerca
vieja e sale della hazia la huerta del Pozacho,
quel dicho Juan de Bozmediano pudiese
labrar e edeficar sobre todo él, fuera de lo que
tocava el adarve e muro de la dicha cerca”.

Mas alld de los detalles concretos de estos dos
pleitos, viene al caso conocer las razones
argumentadas por las partes que se
enfrentaban. A la vista de los documentos, se
concluye que la apertura de huecos en la
muralla y el apoyo de edificios sobre lienzos y
torres fue una prdctica aceptada por todos,
por lo menos cuando el muro no era

medianero, es decir, “seyendo de la vna parte
duefo syngular e de la otra calle pablica”; al
no haber vecino paredafio que se sintiera
perjudicado, desaparecia toda posibilidad de
conflicto.

Ademds, esas actuaciones se habian hecho
habituales y, segun se aducia, contaban con el
permiso del concejo: “desde la puerta de
Albega fasta el Pozacho y desde el arco del
Almudena fasta la casa de Luys de Mongon se
abian e an fecho muchos edificios syn
contradicion de la dicha justicia e regimiento
encima de la que llaman cerca, los quales
abian hecho muchas personas e en especial el
licenciado Roman e la dicha Leonor de la Torre
e Alonso Cuello su marido como por vista muy
a la clara se podia ver labrando su casa sobre
la dicha e llamada cerca e haziendo muchos
edificios e aposentos sobre ella”.

De hecho, la muralla drabe habia llegado a
considerarse propiedad particular de los
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Detalle del plano de Texeira (1656). A la derecha, el po/acio de Uceda ya construido. Arriba, junto a Santa Maria, el solar vacio

donde estuvieron las casas del segundo mayorazgo de los Vozmediano, destruidas en 1615 por un incendio.

vecinos que colindaban con ella: “todo aquello
que se dezia cerca vieja estava reduzido de
tienoo  ynmemorial acd al vso e
aprobechamiento de los vecinos particulares
de la dicha villa en esta manera: que cada vno
dellos avia tenido e tenia por cosa suya propia
la parte de la dicha cerca vieja que confinava
con sus casas como cosa pertenesciente a ellas
e que hera de sus pertenencias, (..) e heran
sefores de aquella parte de la cerca, (..)
labrando en ello libremente como en sytio
propio suyo e vendiéndolo e enajendndolo e
disponiendo dello a su boluntad syn
contradicion alguna, e lo suso dicho se abia
hecho e fazia desde donde comencaba la
dicha cerca vieja fasta donde se acababa”.

Ademds, la circunstancia de que con el paso
del tiempo la muralla drabe hubiera quedado
en gran parte inserta dentro del caserio, y éste
rodeado, a su vez, de una nueva muralla, la

cristiana, tuvo como consecuencia la casi fotal
pérdida de valor de aquélla a los ojos del
comun. Las referencias a este hecho son
contundentes: “la dicha cerca non hera de la
dicha villa nin le aprouechava nin seruia de
cerca porque non tenia cosa hentera, y
después que hizo la dicha cerca fue en
ensanchar la villa e fue fecha otra cerca, y la
dicha cerca vieja quedd apropiada para los
vecinos de la dicha villa”; “hera notorio que (...)
muchas casas estauan arrimadas sobre la
cerca vieja y hechas muchas bentanas en la
dicha cerca vieja desde tienpo ynmemorial
aquella parte, porque demas de la dicha cerca
guando se acrecentd la dicha villa se hiso otra
cerca muy apartada de la dicha cerca vieja”;
“aquel pedaco de cerca vieja e antigua que
yba desde la puerta de Albega fazia el
Pozacho (..) ya no se podia desir cerca,
porque cerca se dezia aquélla que tenia
ynclusa dentro de sy cibdad o villa, e pues ésta

17
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Torredn esquinero de la muralla drabe, numerado como 0 en el plano general. Sobre él se extendia el jardin del palacio de Mal-

pica.. (Fotografias de José Manuel Castellanos Ofiate)

no lo tiene no abia necesidad de llamalla
cerca”; y “el adarve e gordo de la pared de la
cerca vieja dexo de ser muro e cosa publica e
se fizo pribada después que se ensanchd la
villa e acrecié a los duefos de las casas que
salian a ella, lo otro porque todos los que
tenian casas que subian sobre la dicha cerca
vieja avian edificado sobre la dicha pared e
ansy estava probado e aberiguado e parescia
por vista de ojos”.

Por el contrario, los argumentos de quienes
pretendian impedir estas actuaciones no iban
mucho mads alld de los puros intereses
personales, especialmente referidos a la
violacion de la servidumbre de vistas. En
ningln caso se invocaban los valores
arquitectéonicos, histéricos o de simple ornato
que pudiera tener la muralla, sino que se
apelaba con invocaciones vagas y genéricas al
cardacter publico, y, por tanto, no apropiable
por los particulares, de la cerca vieja: “sobre las
cercas pringipales de la villa no abia de aver
otros edificios syno los que heran para la

defensa dello”; “conforme a derecho comun e
a las leyes de la partida todas las cercas heran
publicas e ningund vezino particular las podia
apropiar para sy”; y “puesto que la dicha villa
de Madrid no se aprobechase de la dicha
cerca vieja no por eso se syguia que dexase de
ser publica”.

Elementos urbanos

No es posible, de momento, reconstruir con
precision la situacion y forma de los inmuebles
implicados en estos pleitos. Pero la
documentacion conservada si permite, en
cambio, bosquejar unos cuantos elementos
caracteristicos, y en algun caso novedosos, de
su anclaje urbano.

Las casas de los Coello, luego palacio de Povar
y Malpica, se adosaban al dngulo
suroccidental de la muralla drabe: el famoso
jardin, aupado sobre la cerca, ocupaba los dos
lienzos de muro que formaban el dangulo,
entre las torres numeradas como -1y 1 en el
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Fragmento de la ejecutoria del pleito de 1612, escrita con la letra procesal caracteristica. En la segunda linea y siguientes se lee:

"vna ventana de vn mirador que cae en vn torredn de la cerca que cae acie la glerta que llaman del Pocacho, frontero de otro

mirador que se llamaba el cuvo airosso questd en la casa del dicho don Pedro de Porras”.

plano general que acompafiomos como
ilustracién, quedando el edificio propiamente
dicho limitado al sur por los dos lienzos
siguientes de la muralla (en direccidon este),
hasta cerca de la tercera torre, y al norte por la
calle de Malpica. Unos planos del siglo XVIII
pertenecientes al Archivo de los Duques de
Osuna confirman esta disposicion, y en ellos se
adivinan dos torreones de la muralla que
fueron ocupados por estancias del edificio.

La forma de las casas de los Vozmediano,
futuro palacio de Uceda, es mas dificil de
precisar. Se localizaban a continuaciéon de las
de los Coello, y hay tres elementos poco o
nada  conocidos que  pueden fijar
minimamente su disposicion en planta. El
primero, la “cuadra de Bozmediano" que
aparece dibujada en una de las esquinas del
conocido dibujo de Cristobal de Villarreal:
creemos que ésa fue la esquina nororiental del
edificio, pues la zona entre dicha cuadra vy el
arco de Santa Maria queda vacia en el plano.
Desde aqui, la pared exterior de la casa
discurriic hacia el sur mds o menos
perpendicular a la muralla, hasta encontrarse
con ella a la altura de la quinta torre, contado
desde la esquina de la cerca.

A continuacion se extenderia hacia el oeste un
par de lienzos, y quedaria flanqueada por un
baluarte defensivo peculiar, segundo de los
elementos caracteristicos mencionados,
nombrado varias veces como "“cubo y torrejon’
en el documento de 1537 y numerado con el 3
en el plano general; pudieron ser dos defensas
contiguas o, al menos, muy proximas, que se
situaban "de la otra parte de la dicha ¢erca e
sale della hazia la huerta del Pozacho". El
torrejébn habria que interpretarlo como un
torredn o torre pequena y, a tenor del texto,
caia todo él dentro de las casas de los
Vozmediano.

Mds interesante nos parece el cubo: i
suponemos que en el documento citado se
utilizd ese término con propiedad, estariamos
hablando de una torre de planta semicircular
situada atipicamente en el perimetro de la
muralla  drabe. ;Pudo ser una defensa
adicional afiadida al muro en época cristiana?
En tal caso, sélo habria tenido utilidad durante
el tiempo que duré la construccién de la cerca
cristiana, pues en el momento en que ésta se
completd, dicha defensa habria quedado
dentro de este segundo recinto amurallado.
Pero si esto fuera asi, jpor qué levantarla justo
en ese lugar? El plano acotado de Villarreal,
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dibujado enteramente con unas proporciones
muy ajustadas a las dimensiones que en él se
consignan, muestra la cuadra de los
Vozmediano rodeada por unos muros
enormes, de un grosor aproximado de 1,70
metros, que es casi el friple del que tienen los
muros del resto de construcciones civiles
reflejadas en él, y mas propio de usos militares
que de residenciales. Esta cuadra y el cubo del
que hablamos formaban la diagonal del
inmueble de los Vozmediano: ;habia en ese
solar algo cuya defensa durante el proceso de
construccién de la muralla y alcdzar cristianos
aconsejaba suplementar el muro drabe con un
cubo? Aunque el andlisis de estos extremos
excede el dmbito del presente estudio, puede
recordarse que ya en ofro momento
propusimos como hipotesis la localizacion del
viejo alcdzar musulman en este preciso sector
(“El castillo de Mayrit’, en Madrid Histérico, n°
18, 2008, pp. 50-54).

Sea como fuere, dicho cubo muestra el interés
adicional de ser una mas de las pocas torres
de muralla madrilefias con nombre propio: en
el documento de 1612 se le denomina “cubo
airosso" o "cubo ayrado”, lo cual sugiere que
fuera una torre mds alta o con mas saledizo
que las ofras proximas a ella, o que por estar
desmochados los lienzos contiguos hubiera
quedado mas expuesta al viento. El cubo hay
que suponerlo situado en la  esquina

suroccidental del inmueble de los Vozmediano,
con una parte de él sobre el espacio publico
que separaba esta finca de la de los Coello. En
lo alto de ambas defensas, cubo y torrején,
Pedro de Porres habia edificado miradores
con voladizo: "vna ventana de vn mirador que
cae en vn ftorreon de la cerca que cae acie la
guerta que llaman del Pocacho frontero de
otro mirador que se llamaba el cuvo airosso
questd en la casa del dicho don Pedro de
Porras", y "dos pies de boladico que el dicho su
parte tenia echos en el dicho cubo ayrado’.

Y el tercer elemento definitorio, finalmente, es
la “calle publica® que separaba ambos
inmuebles, denominada “del Estudio” en la
Planimetria General y “de Procuradores” en el
plano de Ibdfez de Ibero, y antecesora
aproximada de la calle actual de Bailén. En
algdn punto de ella, esta calle se ensanchaba
formando una “placuela” a la que se abria la
puerta principal de las casas de los Coello;
creemos que estaria en el arranque de la calle,
al norte, en la misma posicion que el pequeiio
engrosamiento dibujado en el plano de
Espinosa. Y, al sur, la exigua calle terminaba en
un portillo que daba salida a través de la
muralla; dicha puerta no se menciona
expresamente en los documentos, pero queda
implicita en la indicacién “como se hiba a salir
por devajo del muro a la glierta que se llama
de Pocacho'.

FUENTES CONSULTADAS

. 17 de noviembre de 1508: Ejecutoria del pleito litigado por Alonso Coello con Arias de Monzdn, sobre
denuncia de apertura de una ventana e imposicion de servidumbre de luces. ARCHV, Registro de Ejecutorias,

caja 229,39.

. 14 de diciembre de 1537: Ejecutoria del pleito litigado por Juan de Vozmediano con el concejo de la villa y
Leonor de la Torre, viuda de Alonso Cuello, sobre poder edificar y labrar en su cubo y torrejéon. ARCHYV,

Registro de Ejecutorias, caja 1279,46.

. 20 de noviembre de 1562: Ejecutoria del pleito litigado por Juan Zapata de Cardenas con Ana de Carstilla,
viuda de Juan de Vozmediano, sobre posesion de la cuarta parte de una casa. ARCHV, Registro de

Ejecuforias, caja 1032,29.

. 12 de mayo de 1612: Ejecutoria del pleito litigado por Enrique de Guzman, marqués de Povar, como
cesionario de Alonso Coello de Vozmediano, con Pedro de Porras Vlozmediano. ARCHV, Registro de

Ejecutorias, caja 2110, 14.

. "Planimetria General de Madrid", ordenada por el Marqués de la Ensenada y realizada entre 1749 y 1774.

Ediciones Tabapress, 1988, 2 vols.
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Glosario arquitecténico madrilefo.
Gallon

Texto: Julio Real Gonzdélez
Fotos: Mario SGnchez Cachero
(salvo indicacién en otro sentido.)

En la undécima entrada vamos a definir un elemento arquitecténico que para un edificio
carece de relevancia estructural, sustentadora o protectora de cualquier indole. Y sin embargo,
existe para dotar de estética y plasticidad a la construccion que la adorna, como otros
elementos, familiares préximos suyos, algunos ya vistos, como la “escocia”, y otros apenas
mencionados, como los “toros”, los “boceles”... Vamos a descubrir el “gallén”, y para ello, y sin
que sirva de precedente, retornamos a un viejo templo ya conocido por nosotros. Pero antes,
defindmoslo técnicamente.

GALLON: (De agallén; es un sustantivo masculino derivado de agalla, del latin galla “agalla”)

Segmento concavo finalizado en forma casi semicircular en su ensanche final, y que se halla en
elementos arquitecténicos tales como cupulas, hornacinas, bovedas, etc. (foto 1)

Foto 1. Ménsula con “gallones” o gallonada, existente en el presbiterio de la iglesia.

2]
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Iglesia de San Nicolas de Bari (Orden de los
Siervos de Maria)

omo ya hemos indicado en la entradilla,

realizamos una segunda visita a este

anfiguo templo, auténtica “memoria
viva de Madrid”, en atinadas palabras del
Padre Jaime.

En el primer reportaje que le dedicamos en LA
GATERA, publicado en el n° 9 de marzo de
2012, hicimos una introduccidon historica 'y
descriptiva del templo y al mismo remitimos al
lector interesado a fin de no repetirnos en la
presente entrada.

Y, sin embargo, los componentes de la
redaccion de la revista no quedamos
plenamente satisfechos de su resultado, toda
vez que en aquella ocasién no pudimos
ofrecer un reportaje fotogrdfico completo del
interior de la iglesia. Nuestro propdsito en esta
seccion de la “gatitectura” es pormenorizar
edificios madrilefios significativos, en este caso
de indole religiosa, desde el punto de vista
histérico, estilistico, artistico, anecdédtico y, por
supuesto, devocional; el texto es primordial,
pero la imagen grdfica es esencial, y mds en
una publicacion de estas caracteristicas;
cualidad que destacan nuestros lectores y de la
gue nos sentimos muy satisfechos a la vista del
magnifico trabajo realizado por nuestros
fotégrafos, tanto “de plantilla”, como de
aquellos que colaboran  esporddica o
periddicamente con nosotros. El inmortalizar
fotogrdficamente el interior de este singular
edificio era, pues, una asignatura que
teniomos pendiente con nuestros amables
seguidores, ademds de que en el primer
articulo prometimos ampliar los datos acerca
de la singular torre que campea sobre el
templo. Asi que en esta entrada nos
disponemos a cumplir nuestra promesa.

Situdndonos frente al templo contemplamos
una vez mds la magnifica portada barroca
granitica de frontdon mixtilineo (foto 2),
atribuida  al imaginero vallisoletano  Luis
Salvador Carmona (1708-1767), en el que
destaca el tondo con la imagen del Santo
Obispo de Mira (en la actual Turquia), patron
de la localidad italiona de Bari, revestido de

capa pluvial, cubierto con la mitra, vy
sosteniendo el Evangelio en su mano izquierda
y en actitud de bendecir con la derecha
(actualmente  mutilada). Y  seguidamente
rebasamos su umbral para, tras superar un
breve tramo de escalones, acceder a su

interior.

Foto 2. Vista general de la portada principal. Siglo X VIIl.

Un interior asimétrico repleto de arcaicas
reminiscencias.

Situdndonos a los pies del templo, en el
sotacoro, contemplamos una visién general
del mismo (foto 3), la cual nos permite advertir
gue nos encontramos en un templo de planta
basilical 'y estructurado en tres naves
irregulares, capilla  mayor, tres capillas
menores y coro elevado a los pies. Y este es
uno de los puntos de observacion en que
advertimos la falta de simetria de la planta del
edificio; el arco escarzano del sotacoro
muestra una evidente desviacion en su trazado
en planta, que delata que el testero de los pies
del templo se desvia oblicuamente en direccién
suroeste (foto 4). No obstante, exceptuando
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Foto 3. Vista general del templo desde el sotacoro.

esta circunstancia, la nave central muestra una
anchura y desarrollo regular, en tanto la nave
septentrional, muy estrecha, se va
ensanchando en su discurrir hacia los pies del
templo. Esta nave, cubierta por boéveda de
arista, actualmente se compone de sélo dos
framos, ya que la interrumpe una pequefia
capilla que actualmente se destina a informar
a los visitantes, mediante la exposicion de
documentos, fotografias y alguna maqueta -a
manera de minimo museo- de la historia y
tfrascendencia de este templo y su insercién en
el Madrid medieval. La nave del mediodia es

Foto 4. Plano general del r:mp/:) y sacristia. ‘
k- - (Fuentermontumentemeadria.es)

mds anchurosa y regular que la anteriormente
descrita; también se compone de dos tramos
al interrumpirla una hermosa capilla que
describiremos seguidamente; también se cubre
de bovedas de arista y en su primer framo se
abre la capilla dedicada al culto del titular del
templo.

La diferencia radical existente entre las naves
central y laterales da pie a pensar que durante
el medievo la iglesia de San Nicolds dispusiera
de nave Unica de estructura romanico-
mudéjar, siendo en el siglo XVI perforada en
sus muros laterales para abrir las arquerias de
medio punto que actualmente podemos
contemplar y dar comunicacion a las naves
laterales que entonces se construyeron, de
planta irregular para adaptarlas al apretado
viario enfonces existente.

Advertida la original disposiciéon en planta de
la iglesia, no dejaremos de apreciar como
elementos mds sobresalientes a los ojos del
visitante, el gran arco triunfal timido que abre
la nave central al presbiterio y sobre el que
volveremos mds tarde, y sobre todo el inusual
recubrimiento de la nave central.
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Un artesonado mudéjar excepcional.

Asomandonos del parcial velamiento que nos
procura la amplia béveda escarzana del
sotacoro, nos admiramos de la altura que
caracteriza el cubrimiento de la nave central, y
sobre todo nos anonada por su cardcter
lignario y por sus reminiscencias
absolutamente medievalizantes en una ciudad
que, como Madrid, tan poco conserva de su
época anterior al asiento de la Corte vy
capitalidad de la Monarquia Hispdnica bajo
Felipe Il (1561). Efectivamente nos encontramos
bajo un ejemplar Unico de armadura de estilo
mudéjar de las denominadas “de par vy
nudillo” (foto 5), cuyo “almizate” muestra a
ambos extremos elaboradas decoraciones
geométricas de laceria, caracteristicas de la
estética isldmica. Asimismo, son destacables las
parejas de “tirantes” y los “cuadrales” en los
angulos, vigas con funciones sustentadoras
que apoyan sobre “canes” labrados en forma
de ménsulas con decoracion en “S”. La labra
de estos canes, de estética inconfundiblemente
caracteristica del Renacimiento, nos da una
pista fundamental para situar
cronolégicamente esta magnifica armadura

b 3

=

en el primer tercio del siglo XVI, época de
grandes reformas generales en este templo.

Capilla de Nuestra Sefiora de los Dolores.

Antes de dejar el “cobijo” del sotacoro
dirigimos nuestra mirada hacia su hastial para
contemplar dos elementos muy dispares entre
si e interesantes por distintos motivos.

El primero de ellos es un pequefio marco-
retablo (foto 6) compuesto de predela con dos
ménsulas en sus extremos que flanquean una
cartela oval de bordes vegetalizados, un
cuerpo compuesto de dos columnas toscanas
que sustentan un macizo entablamento vy
enmarcan una hermosa  pintura  que
representa la “Huida a Egipto de la Sagrada
Familia” del pintor madrilefio Juan Vicente de
Ribera (1668-1736), y procedente de la
desaparecida iglesia del Salvador, que se
ubicaba en la calle Mayor frente a la Plaza de
la Villa y fue demolida en 1842.

Inmediatamente debajo de este retablito
contemplamos una inscripcién funeraria (foto
7) en mdrmol, orlada por una hermosa

Foto 5. Vista del sector oriental de la armadura mudéjar “de par y nudillo”, que cubre la nave central. Siglo XVI.
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este monumento funebre fallecié exactamente
el 16 de diciembre de 1654. Por tanto, ha
habido un error de identidades entre ambas
personas que se ha ido perpetuando estos
ultimos afos.

Y ha llegado el momento de acceder a la
capilla de Nuestra Sefiora de los Dolores,
antiguamente conocida como del Santo Cristo
de Burgos. Se estima que fue edificada a
finales del siglo XVII bajo la direccién de los
maestros de obras Pedro de Sesefia vy
Sebastién de Pineda, datando de entonces la
hermosa reja que la cierra (foto 8).

WS - BRC ee ":l,;

Al acceder a esta capila de planta
cuadrangular 'y esquinas achaflanadas lo
primero que hacemos es alzar la mirada para
contemplar su magnifica cdpula segmentada
dotada de linterna (foto 9) y sin tambor, que
se sustenta sobre pechinas. La cornisa se
sustenta  sobre ménsulas pareadas, y la
decoracién arquitectonica pertenece a un
severo foscano con presencia de pilastras
cajeadas.

-

Foto 6. Retablito con la pintura “La huida a Egipto de la
Sagrada Familia”. Siglo XVII.

moldura con “orejeras”, que originalmente se
encontraba en el presbiterio del templo y
dedicada a honrar a la memoria de un “Juan
de Herrera”, que tradicionalmente ha sido
identificado con el célebre arquitecto cantabro
del rey Felipe Il, que entregd su alma al Sefor,
residiendo en Madrid, en 1597; y sin embargo,
la inscripcion certifica que el difunto que ocupd

Foto 7. Inscripcion funeraria marmédrea situada a los pies del Foto 8. Acceso a la capilla de Nuestra Sefiora de los Dolores

templo. Siglo XVII. cerrada por reja de finales del siglo XVII.
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Presidiendo esta capilla contemplamos el
retablo (foto 10) dedicado a la virgen titular de
la misma. De estilo neocldsico, pertenece a la
época en que la Orden de los Siervos de Maria
tomd posesion del templo (1825) y aderezd y
amueblé su desmantelado interior; pertenece,
por tanto al primer tercio del siglo XIX. Es de
madera estucada imitando marmol, y se
compone de predela sobre mesa de altar, un
solo cuerpo compuesto de dos columnas de
orden j6nico que sustentan alto entablamento
rematado por corona de laurel. Las columnas
flanquean hornacina rematada por dos
angelitos, y en cuyo interior contemplamos la
imagen de Nuestra Sefiora de los Siete Dolores,
o Dolorosa.

Vestida con tdnica y manfo negro,
exceptuando la toca interior, la sobreveste que
cubre su torso, las pufetas de sus mangas, v el
pafiuelo con el que seca sus lagrimas,
elementos todos ellos de blanco inmaculado y
realizados en fino encaje, la Virgen se muestra

Foto 10. Retablo de Ntra. Sra. de los Dolores.Siglo XIX.




Dicciogato de Gatitectura /

completamente enlutada por la muerte de su
Hijo. Aunque la vestimenta negra alude,
asimismo, al hdbito negro caracteristico de la
Orden Servita.

El pecho de la Virgen exhibe un corazén
plateado atravesado por siete espadas que
representan los “siete dolores de Maria”, a
saber: “La Profecia del Anciano Simedén” (en la
presentacion del nifo Jesus en el templo de
Jerusalén para ser circuncidado); “La huida a
Egipto”; “La Pérdida del Nifio Jesus en el
Templo” (en Jerusalén, a la edad de 12 afios y
dejando asombrados a los escribas y doctores
de lo Ley ante su ingenio y agudeza
intelectual); “Encuentro de Maria con Jesus en
el Via Crucis” (con Cristo cargando con la Cruz,
camino del Calvario); “Crucifixion de Jesus”;
“Descendimiento de la Cruz” (Cristo en el
regazo de su Madre, la “Piedad” de Maria); v,
por Ultimo, el “Entierro de Cristo” (en el
sepulcro nuevo cedido por el miembro del
Sanhedrin y discipulo secreto de Jesus, José de
Arimatea).

Esta imagen, fue realizada por el escultor de la
Corte de Fernando VI, el toledano Valeriano
Salvatierra (1788-1836) y donada en el afo
1833 por el referido artista a la orden servita
que regia este templo desde 1825 a efectos de
que sirviera como imagen procesional, ya que
la imagen que preside el retablo mayor de
estlo barroco y tallada integramente en
madera no era la mds adecuada a este fin.
Llegaba a procesionar dos veces al afo, pero
actualmente no participa en la Semana Santa
madrilefia, aunque se han hecho intentos por
lograrlo.

En esta misma capilla vemos una maravillosa
escultura que representa a “San Miguel
Arcdngel derrotando a Lucifer’ (foto ).
Muestra una viveza y movimiento de
complicado equilibrio muy caracteristico del
barroco pleno. Datada en el siglo XVII vy
procedente de la escuela sevillana, ha sido
atribuida a la hispalense Luisa Ignacia Roldan
Villavicencio, mucho mds conocida como “La
Roldana” (1652-1706), hija del afamado
escultor, Pedro Roldan.  Su atribucion a la
célebre imaginera andaluza es debida a su
semejanza con la escultura del mismo tema

que se conserva en el Monasterio de San
Lorenzo de El Escorial, si bien ésta ultima
muestra un tamafo algo mayor que el natural,
y la de San Nicolds bien pudo ser una versién o
copia reducida.

=

N

Foto 11. San Miguel derrotando a Lucifer- Siglo XVII.

Siguiendo con el examen de la capillg,
enseguida  reparamos en un  busto
representando al “Ecce Homo” (foto 12), en
terracota policromada, que muestra la cabeza
de Cristo cubierta con la corona de espinas con
mirada suplicante dirigida al cielo. Procede de
talleres italianos, datdndose en el siglo XVIIL.
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En el muro este destaca una deteriorada
pintura que representa al “Santo Cristo de
Burgos” (foto 13), antiguo titular de esta capilla,
realizado por talleres madrilefios en el siglo
XVII, del que se sabe que tuvo Congregacion y
Hermandad hasta finales del siglo XIX.

Foto 13. Pintura del “Santo Cristo de Burgos”. Siglo X VII.

La nave de la epistola.

Abandonando la capilla, y dirigiéndonos a la
nave de la epistola, junto a la entrada principal
del templo, contemplamos una pintura de
“Magdalena penitente” (foto 14), copia de la
célebre que realizé el italiano Guido Reni
(1575-1642).

Foto 14. Pintura de “Magdalena penitente”, copia de la

realizada por Guido Reni.

En el mismo hastial podemos contemplar una
pintura  moderna, “El  Sepulcro  vacio”,
realizada por Rafael Alemai en 2008 (foto
15); representa, en vision cenital, el sepulcro
abierto de Cristo, con la losa negra
desplazada en la parte inferior y cubierta por
unos nardos, simbolo de la Resurreccién, vy el
interior del sepulcro con la impronta del cuerpo
sangrante de Cristo, con la huella de su cabeza
y la espalda hacia la parte izquierda, y otra de
un pie izquierdo ensangrentado en la parte
derecha. Impactante manera artistica de
representar la Resurreccién de Cristo por su
sencillez y significados inherentes, lejos de las
imagenes del Cristo Triunfal y resplandeciente
de poder omnimodo dl tan
acostumbrados estamos.

que

Foto 15. “El Sepulcro vacio”, de Rafael Alemari (2008).

En el primer pilar de esta nave, que comunica
con la nave central, nos encontramos con una
representacion enmarcada de “Las dnimas del
Purgatorio” (foto 16) procedente de un retablo
del siglo XVIll, y donado por un feligrés al

templo.

Al final de esta nave, y cobijado en amplia
hornacina destaca el crucificado conocido
como el “Santo Cristo del Consuelo” (foto 17),
impresionante imagen de Cristo muerto en la
cruz de equilibradas proporciones y precisa
anaftomia. A destacar su sereno rostro del que
dimana la paz tras la entrega del alma al
Padre (foto 18). Datada en el siglo XVII, se
desconoce su autoria, si bien se sabe que
procede de la desaparecida iglesia de El
Salvador y constituiria un Calvario junto con la
Virgen y San Juan Evangelista, posiblemente
emplazado en su retablo mayor.
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Foto 17. “Santo Cristo del Consuelo”. Siglo X VIII.

Foto 18. Detalle del Cristo del Consuelo.
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Foto 19. Vista general de la capilla de San Nicolds de Bari.

La capilla de San Nicolas.

Si desde este punto, giramos la mirada hacia
la derecha, contemplaremos el importante
desahogo espacial que para el pequefio
templo constituye la “Capilla de San Nicolas”
(foto 19).

Edificada a finales del siglo XVII por los mismos
artifices de la capilla de Nuestra Sefora de los
Dolores, esta capilla se abre a la nave de la
epistola en una planta rectangular, cubierta
por una notable cupula oval (foto 20). A
diferencia de la cupula de la primera capilla
visitada ésta si presenta tambor, de notable
desarrollo; y tanto éste como la clpula
aparecen segmentados por sendas pilastras
cajeadas, estando iluminados por la linterna
que las culmina.

El titular de capilla y templo, “San Nicolas de
Bari” (foto 21), aparece en imagen esculpida
en madera policromada por el imaginero
valenciano Vicente Tamarit, quien la realiza en
1949, al igual que el retablito que lo aloja, de
madera dorada y policromada, y estilo
neobarroco, un solo cuerpo compuesto por

dos columnas corintias, y entablamento
ligeramente curvo, partido, a modo de
fronton.

Muestra al santo en uno de sus milagros mas
conocidos, vestido con ropajes episcopales, y
en el acto de resucitar a tres nifos asesinados y
descuartizados por un carnicero, que puso sus
restos en un barril en salmuera.

Con mds de 2.000 templos consagrados en el
orbe cristiano, de este santo semilegendario
escribid  su  hagiografia el Patriarca de
Constantinopla, el siracusano San Metodio
(787-847), si bien otro Patriarca
constantinopolitano anterior, el célebre San
Juan Crisostomo (347-407), casi coetdneo de
San Nicolds, ya dio pinceladas biogrdficas
sobre el mismo.

Nacido en torno al afio 270 d.C. en la ciudad
de Patara de Licia, en Asia Menor (actual
Turquia), en el seno de una acomodada
familic de comerciantes, en su infancia
dudaba entre seguir la tradicion familiar y
navegar por el Egeo y el Adridtico en pos de
lucrativas transacciones comerciales, o seguir la
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Foto 20. Vista de la ctpula de la capilla de San Nicolds. Fines del siglo XVII.

estela de su tio Nicolas, que era obispo de la
proxima ciudad de Mira, también en Asia
Menor, como era el deseo de su madre. Una
epidemia de peste acabd con la vida de
muchos ciudadanos de Patara, entre ellos los
padres del joven Nicolds, por lo que decidié
repartir sus abundantes bienes entre los
ciudadanos afectados por la enfermedad para
marchar a Mira y pedir consejo de su tio, el
obispo. No obstante, antes de llegar a la
ciudad, su tio también fallecid, y el clero de
dicha ciudad no se ponia de acuerdo en elegir
sucesor, de manera que encomenddndose al
Espiritu  Santo  decidieron nombrar como
obispo al primer cristiano que accediera a la
catedral de Mira, y casualmente éste fue
Nicolas de apenas 17 afios, al que se considera
el obispo mds joven de la historia.

Prisionero en tiempo de la persecucién contra
el Cristianismo decretada por el emperador
Diocleciano en 303 vy finalizada oficialmente
en 311 bajo Galerio, si bien no fue hasta la
proclamacién del Edicto de Mildn en 313, ya
bajo Constantino cuando se dio tolerancia
oficial a la préctica libre de la religion cristiana,
momento en el que fue liberado Nicolds.

Foto 21. Imagen de San Nicolds de Bari. Siglo XX.
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Aunque no existe constancia documental, se
afirma que asistio al Concilio de Nicea del afo
325, en el que se defendio la doctrina de la
Santisima Trinidad afirmando la divinidad de
Jesus de Nazaret.

Curiosamente, se conoce el dia de su muerte,
el 6 de diciembre, fecha de su festividad, pero
no se ha podido concretar el afio exacto, que
oscila entre el 342 y el 352; y fue rdpidamente
canonizado. Enterrado  en la  catedral
paleocristiana de Mira, sobre su sepulcro se
construiria en el siglo VI el templo bizantino
que aun se puede contemplar, si bien el mismo
fue remodelado en los siglos IX y XI. Cuando
esta ciudad cayd en poder de los otomanos,
en el siglo Xl, varios miembros de la
comunidad cristiana decidieron sacar los restos
de San Nicolas del dominio de los infieles,
ayudados por navegantes italianos. Tras una
disputa entre ciudadanos de Venecia y de Bari
por la custodia de sus restos, finalmente los de
Bari consiguieron hacerse con los mismos, y en
esta ciudad fueron solemnemente recibidos el
9 de mayo de 1089, iniciGndose
inmediatamente los trabajos de construccion
de una basilica que finalmente fue consagrada
en el afio 197, y es el hermoso templo
romdnico que hoy dia podemos contemplar.
De ahi que hoy en dia conozcamos a Nicolds
como San Nicolds de Bari, si bien en la iglesia
oriental es mds comun la denominacion de
San Nicolas de Mira. Famoso en vida por su
generosidad, al poco de su muerte ya se le
recordaba en casi toda Asia  Menor
recorriendo la comarca sobre la que ejercia su
episcopado vestido de obispo con los colores
purpura y blanco, para repartir regalos entre
los nifios, y orientacion y consejo a los adultos.

Uno de los hechos que documentan sus
hagiégrafos y de los mdés conocidos ocurrié
cuando Nicolds se enterd de que uno de sus
vecinos planeaba vender como esclava a una
de sus tres hijas, ya que carecia de dinero para
dotarlas en sus bodas. Sabedor del orgullo de
este vecino, el obispo acompafiado de un
asistente, llegd de noche a la casa de este
vecino con una bolsa de oro, la cual por
infermedio de su sirviente arrojo6 por la
chimenea, cayendo la bolsa dentro de una de
las medias que las chicas tenian puestas a

Foto 22. Marco-retablo con imagen del siglo XVIll de

Santa Juliana Falconieri.

Foto 23. “Ecce Homo”, atribuido a Nicolds Bussy.
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Foto 24. “San José con el Nifio”. Siglo XVIIl.

secar. A la noche siguiente repitié la operacion,
y a la tercera ocasion el vecino se quedd en
vela, para al fin descubrir a su benefactor.

Declarado patrén de la ciudad de Amsterdam,
donde San Nicolds, en Holanda conocido
como “Sinter Klaas”, desembarca el 6 de
diciembre, para repartir regalos a los nifos
vestido de obispo y montado en un caballo
blanco, y asistido de paijes, esta tradicion fue
llevada a América en el siglo XVII por los
colonos holandeses a la ciudad de Nueva
Amsterdam, convirtiéndolo en patrono de la
isla de Manhattan.

Posteriormente y bajo dominio inglés, ya
rebautizada la ciudad como Nueva York, se
produjo la corrupciéon del nombre desde Sinter

Klaas al anglosajon  “Santa  Claus”, que
debidamente secularizado, despojado de sus
vestiduras episcopales por otras
supuestamente de mayor abrigo, pero

conservando los colores rojo y blanco, fue
devuellto a Europa como el campechano

regalador navidefio, residente en Laponia, y
conductor de un trineo tirado por renos
voladores, en lugar de su brioso caballo
blanco, que en Espafa, por influencia
francesa, denominamos mas frecuentemente
“Papd Noel” (Padre Navidad).

En el brazo derecho de esta capilla podemos
contemplar, en un sencillo marco-retablo de
estuco que imita mdarmol en color marrén
veteado, de jambas y dintel lisos, culminado
por un entablamento rematado por la corona
y palmas del martirio, y sobre ménsula, una
imagen tallada en el siglo XVIII de Santa Ju-
liana Falconieri (foto 22), la cual fundd la rama
femenina de la Orden Servita en el afo 1325.
Este retablo es notable por pertenecer a un
conjunto unificado, existente en esta capilla, de
retablos encargados por la Orden de los
Siervos de Maria al poco de tomar posesion de
este templo en diciembre de 1825.

En el brazo izquierdo de la capilla, retablo de
estética y cronologia idénticos al anterior, con
una excepcional escultura de “Ecce Homo”
(foto 23) de mds de medio cuerpo, atribuida al
franco-alemdn nacido en Estrasburgo vy
afincado muy joven en Espafia, Nicolds de
Bussy (1651-1706).

A la derecha de la mesa del altar de esta
capilla podemos contemplar un “San José con
el Nifio" (foto 24), datado en el siglo XVIII, que
algunos atribuyen a Salvador Carmona, quizd
sin gran fundamento, por no responder a sus
caracteristicas estilisticas.

A la izquierda del mismo altar podemos
contemplar una escultura de San Juan
Nepomuceno (foto 25), datada en el siglo XVIL.
En la misma se representa al santo patron de
Bohemia sujetando su propia lengua en su
mano izquierda como primer mdrtir del
secreto de confesion, y sobre un puente, el
célebre “Puente Carlos” de Praga, desde el que
fue arrojado por orden del rey Wenceslao IV
en el afo 1393.

La nave del evangelio.

La primera imagen que atrae nuestra atencion
en el primer pilar de esta nave es una bella

33
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Foto 26. Retablito con pintura de Nuestra Sefiora de la Soledad
de la Victoria. Siglo XVIll.

pintura de la Virgen de la Soledad de la
Victoria, (foto 26) del siglo XVIII, insertada en
un cuadro-retablo en madera compuesto por
dos columnas corintias, y rematado por un
frontébn curvo en cuyo centro destaca un
pequeio querubin.

En la parte inferior del mismo pilar,
encontramos una pila de agua bendita (foto
27) tallada en una pieza de marmol verde y
con la inscripcion: “DIEGO DE MENDOZA LA
DIO 1623, gemela de la que se encuentra en el
primer pilar de la nave de la epistola, si bien
esta Ultima sin inscripcion.

En el lado norte de este pilar podemos
contemplar una pintura que representa a “La
Virgen Maria con la Magdalena” (foto 28),
realizada en el siglo XIX por talleres
madrilefos.

En el testero inicial de esta nave epistolar
contemplamos una pintura representando “La
Virgen con el Arcangel Rafael, Tobias y San
Jeronimo”, (foto 29) copia realizada en los
afos 1940 del original de Rafael.

Seguidamente en el muro de la nave de la
epistola observamos una pintura moderna de
la “Santisima Trinidad” (foto 30), firmada en
2010 por R. de C.

A continuacion, observamos una pintura del
siglo XVIIl, que representa a “San Felipe
Benicio” (foto 31), santo florentino (1233-1285)
que fue Superior General de la Orden de los
Siervos de Maria y reformador de la misma en
el siglo XIII.

El siguiente tramo de esta nave nos depara, en
hornacina, una maravillosa escultura  que
representa a “San Antonio” (foto 32) con el
Nifio Jesus en brazos, y sobre nubes que orlan
angelitos y querubines, atribuida a Juan
Pascual de Mena (1707-1784), que hoy dia luce
esplendorosa tras su reciente restauracion.

Remata esta nave, en amplia hornacing,
imagen  contempordnea  del  “Sagrado
Corazon de Jesus” (foto 33).
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Foto 27. Pila de agua bendita. Siglo XVII.

San Jerénimo”. Copia del original de Rafael.
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Foto 30. “La Santisima Trinidad” (2010).

Foto 31. Pintura de “San Felipe Benicio”. Siglo X VIII. Foto 32. “San Antonio”. Siglo X VIII.
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Foto 33. “Sagrado Corazén de Jesus”. Siglo XX.
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Gético 'y supervivencias mudéjares vy
platerescas en la Capilla Mayor.

Hemos dejado para el final la descripcion de la
Capilla Mayor, punto focal y central del templo
no soélo por hallarse en el mismo el Sagrario
con el Santisimo y la mesa del Altar en que se
perpetda diariomente la  Eucaristia, sino
porque atesora elementos arquitecténicos y
artisticos tan sobresalientes que hemos de
tomar un uUltimo aliento antes de seguir.

Y lo primero que hacemos es elevar la mirada
para admirar la primorosa boveda de cruceria
gotica de terceletes (foto 34) que cubre la
capilla poligonal edificada en el primer tercio
del siglo XVI. Su excepcionalidad viene
derivada no solo de su propia factura, sino del
hecho de que en Madrid apenas quedan
testimonios arquitectonicos sobrevivientes del
periodo gotico, a saber: la maravillosa Capilla
del Obispo, también del siglo XVI; la Iglesia de
San Jeronimo el Real, terminada en 1505 vy
sumamente reconstruida; la pequefia capilla
de Nuestra Sefora del Perpetuo Socorro,
edificada en la Iglesia de San Pedro el viejo, en

el siglo XV, y un maravilloso ejemplo de

Foto 34. Béveda gética de la Capilla Mayor. Siglo XVI.
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Foto 35. Retablo mayor. Siglo XIX.

= - ~= Z'!‘c—j_“"\ i

Foto 36. lmgen e Nuestra Sefiora de los Do/oes, en el retablo

mayor. Siglo XVIl.
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arquitectura civil subsistente en la Plaza de la
Villa: la Casa y Torre de los Lujanes, edificada
en el ultimo tercio del siglo XV; podriamos
afiadir la Portada del antiguo Hospital de la
Latina, inapropiadamente recolocada junto al
aparcamiento de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid. Y se acabd; ya no
hay nada mas en el casco urbano madrilefio
que se pueda adjudicar a la arquitectura
gotica.

Esta boveda se construyd en el primero tercio
del siglo XVI, segun demuestra el estilo de sus
ménsulas  gallonadas,  caracteristicas  del
Renacimiento. Los nervios son de escayola, y
los plementos de albafileria en ladrillo,
aunque al encontrarse revocados no se
aprecia a simple vista.

Frente a nosotros se alza el retablo mayor
(foto 35), de estilo neocldsico. Elaborado en
madera dorada y estucada imitando marmol,
se compone de un solo cuerpo y una calle,
delimitados por dos columnas de orden
corintio con retropilastras que flanquean una
hornacina, y rematado por un entablamento
compuesto de friso con ornamentacién
dorada vegetalizada y cornisa, coronado por
un frontén curvo partido, en cuyo centro
destaca el escudo de la Orden de los Siervos
de Maria, orlado de gran resplandor. Este
retablo pertenece al periodo en que la Orden
Servita entr6 en posesidon del templo, y se
elaboré en el primer tercio del siglo XIX.

En la gran hornacina central destaca la
soberbia escultura en madera policromada de
“Nuestra Sefiora de los Dolores” (foto 36), que
por sus caracteristicas estilisticas se atribuye al
gran imaginero vallisoletano Luis  Salvador
Carmona (1708-1767). Al igual que la ya
visitada en su capilla, elaborada por Valeriano
Salvatierra, ésta es una Virgen Dolorosa, con el
corazén de plata atravesado por siete
espadas. Viste tunica roja y manto azul dotado
de grandes pliegues. Con la mano izquierda
sostiene un gran pafuelo para secar sus
ldgrimas. Esta imagen tiene la particularidad
de que su brazo izquierdo apoya en el
Sepulcro en el que su Divino Hijo acaba de ser
sepultado en la tarde del Viernes Santo. Esta
circunstancia hace que no fuera una escultura
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facil de sacar en procesion, y es lo que motivd
que se donara a los servitas la imagen de vestir
elaborada por Salvatierra.

El muro norte de la capilla se encuentra
ornado por las siguientes pinturas:

La “Porciuncula”, con la aparicién de la Virgen
Maria y Jesucristo a San Francisco de Asis,
datada en el siglo XVII.

Seguidamente,  ofra  pintura  con la
representacion de “La Virgen entregando el
hdbito a los siete Santos Fundadores de los
Servitas” (foto 37), andénimo del siglo XVIII.
Estos siete varones eran comerciantes
florentinos que pertenecian a una cofradia
denominada “Sociedad Mayor de Nuestra
Seflora”, y decidieron dedicar su vida
integramente al Sefior poniéndose al “servicio”
de su Madre, la Virgen Maria. Se retiraron a
una casa de Cafaggio, en las proximidades de
Florencia y fundaron una hermandad en 1233
renunciando a sus vidas anteriores, y se
dedicaron a la predicacion y a visitar enfermos
en los hospitales. La pintura refleja el momento

Foto 37. “La Virgen Maria entrega el hdbito a los Siete Santos

Fundadores”. Anénimo del siglo XVIIl.

Foto 38. Muro meridional del anteabside mudéjar. Siglo XII.
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Foto 39. Hornacinas aveneradas. Siglo XVI.

en que se les aparecié la Virgen Maria, el
Viernes Santo de 1239 con la indicacion de que
portaran hdbito negro, reflejo también del luto
de Maria por la muerte de su hijo, vy
adoptasen la Regla de San Agustin. No se
conoce exactamente la totalidad de los
nombres de estos comerciantes que
consagraron su vida al servicio de Jesus por
infermedio de su madre, pero la relacién mas
comprobada es la siguiente: Bonfiglio Monaldi,
Bonayunta Manetti, Maneto dell Antella,
Amadio de los Amidei, Sostefio, Hugo, y Alejo
Falconieri; éste Ultimo es el mds conocido de
todos, y murié en 1310 a la edad de 110 afios.

La siguiente pintura que hallamos en este
paramento es una “Inmaculada concepcion
adorada por S. Francisco de Asis y San
Bernardo de Claraval’ de talleres madrilefios
del siglo XVII.

La pared frontera tiene también significativos
elementos muebles artisticos, pero destaca,
asimismo, por sus caracteristicas
arquitecténicas.

Hay que sefalar que nos hallomos ante el
muro interior mds antiguo que se conserva en
el templo, ya que se ftrata del antiguo
antedbside de estilo mudéjar, levantado en el
siglo XlI, paredafo con la torre-campanario
del mismo estilo y época (foto 38). Este
antedbside, o tramo recto, precederia al
dbside semicircular original, ambos construidos
en ladrillo, y muestra dos arcos de herradura
apuntada -también conocidos como timidos-
lobulados y ciegos, insertos en alfices, o
recuadros que los enmarcan, de manera
similar a ejemplos préximos geograficamente
como el de la iglesia de San Pedro, de
Camarma de Esteruelas, por lo que
posiblemente también al exterior el framo
recto y el dbside se encontrarian
ornamentados con este tipo de arquerias. Al
hallarse este muro y las arquerias revocadas,
no nos permite apreciar su aparejo original en
ladrillo.

Los siguientes elementos  arquitectonico-
decorativos de este muro meridional del
antedbside destacables son tres hornacinas
con “gallones” -segundo ejemplo de este
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Foto 40. Portada renacentista-mudéjar (estilo “Cisneros”). Siglo XVI.

elemento decorativo que hallamos en el
templo- en forma de veneras (foto 39) y
elaboradas en yeso en estilo “plateresco”, por
tanto pertenecientes al primer tercio del siglo
XVI, y coetdneas a la boveda gética.

Las hornacinas de la izquierda y de la derecha
contienen, respectivamente, esculturas
representando a San Pedro y a San Pablo,
ambas del siglo XVI. La hornacina central,
mucho mas elaborada, con las jambas
adornadas con rica decoracion vegetalizada,
guarda una Inmaculada Concepcién, atribuida
al granadino Alonso Cano (1601-1667) .

Bajo las tres hornacinas  aveneradas,
descubrimos la puerta de entrada a la sacristia
(foto 40) de profusa decoracidn geométrica
vegetalizada caracteristica del “estilo cisneros”,
con la combinacién de elementos decorativos
gotico-renacentistas y mudéjares. Realizada en
yeso, originalmente mostraria una brillante
policromia.

En el primer arco ciego del antedbside
podemos contemplar un “Cristo Crucificado”
(foto 41), de escuela castellana y datable entre

)
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Foto 41. Cristo crucificado. Fines siglo XVI.
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Foto 42. “Descanso en la huida a Egipto”. Siglo X VIII.

Foto43. Arco triunfal timido hacia los pies del templo (¢siglo
XI1?).

finales del siglo XVI'y comienzos del XVII; y en
el segundo arco superviviente podemos ver
colocado un cuadro con la representacion del
“Descanso de la Sagrada Familia en la Huida a
Egipto” (foto 42), de estilo neocldsico vy
procedencia italiana, del Ultimo tercio del siglo
XVIII.

Como Ultimo  elemento  arquitecténico
destacable del interior de este templo hemos
de resefar el gran arco triunfal timido (foto
43) que separa el presbiterio del resto del
templo. Posiblemente coetdneo de la torre y
del primitivo dbside mudéjar y datable por
tanto en el siglo Xll, aunque probablemente
rehecho en el siglo XVI, es un tipico arco
mudéjar de estilo toledano, y con esta
configuracion de arco de herradura apuntado
posiblemente sea uno de los mayores
existentes en Espana

En el afio 2009 la comunidad de religiosos
servitas ha completado la decoracion de la
capilla mayor con el recubrimiento de la parte
inferior de sus muros con una serie de paneles
de madera, decorados con motivos dorados
vegetalizados y recuadros de terciopelo rojo,
en los que se inscriben en ovalos las distintas
estrofas del poema en latin “Stabat Mater
Dolorosa” (foto 43), de origen medieval y que
nos recuerda el dolor de la Virgen Maria al
presenciar la muerte en la Cruz de su Hijo,
Jesucristo.
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Foto 44. Paneles en la capilla mayor con el “Stabat Mater”.

La Gatera de la Villa expresa su gratitud a la
Comunidad de Religiosos Siervos de Maria por
las facilidades otorgadas en la realizacién del
reportaje fotogrdfico, y al Padre Jaime que
ejercié de guia amable, generoso y cultivado en
la visita pormenorizada del templo.




La torre de San Nicolas

Fo— . I
Foto 1. Vista de la torre de San Nicolas, situada en el lateral sur
del ébside. (Fuente: “ENCICLOPEDIA DEL ROMANICO EN
MADRID. Iglesia de San Nicolds de los Servitas. Aguilar de

Campoo. 2008).

s, sin duda alguna, el elemento arqui-

tectonico mas significativo y relevante de

todo el conjunto edilicio de la Iglesia de
San Nicolds.

Edificada al costado Sur del dbside del templo,
es, junto a los restos del antedbside al que se
adosa, la construccion mas antigua del templo
(Foto 1).

Apareciendo citada la iglesia de San Nicolds en
el Apéndice del Fuero de Madrid, del afo 1202,
descartado que se trate de un alminar de
mezquita islémica, como ya probara D. Ma-
nuel Gémez-Moreno en 1927, esta construccion
mudéjar se puede datar a mediados del siglo
XII.

Se compone de una planta cuadrada de 3,70
metros de lado, que contiene un machoén de
forma también cuadrangular de 1,13 metros,
teniendo la escalera que asciende por la torre
una anchura de apenas 64 cms. El grosor de
los muros externos es de 65 cms.

En su base se compone de un zécalo de ape-
nas 85 cms., que emerge de los cimientos y
estd construido en silleria de piedra. El resto de
la construccion estd compuesto casi integra-
mente por ladrillos, cuyas medidas son de 30 x
19 x 4 cms., algo mayores en sus dimensiones
que los existentes en otfras obras mudéjares
coeténeas a esta torre en la Comunidad de
Madrid como son los que componen el dbside
de los Milagros, en Talaomanca del Jarama; o
los del dbside y torre de la iglesia de la Asun-
cién de Mostoles.
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Foto 2. Arquerias ciegas

pentalobuladas de la torre. Siglo
Xll. (Fuente: “"ENCICLOPEDIA DEL
ROMANICO EN MADRID. Iglesia de
San Nicolds de los Servitas. Aguilar
de Campoo. 2008).




Fofo 3 Banda de arcos de herradura. Slg/o XII (Fuenfe “ENCICLOPEDIA DEL ROMANICO EN MADRID. Iglesia de San Nicolds de los
Servitas. Aguilar de Campoo. 2008).

No obstante, conservan la proporcién de 3:2
entre longitud y anchura.

La parte de la torre mudéjar datable en el siglo
Xl mide unos 15 metros desde la base, y en la
misma encontramos la parte decorativa de la
torre, compuesta por tres bandas de arquerias
ciegas por cada una de las cuatro caras. Asi la
banda inferior se compone de tres arcos trilo-
bulados; la banda intermedia de tres arcos de
cinco lébulos (foto 2); y la banda superior por
cuafro arcos de herradura sencillos (foto 3). El
cuerpo de la torre se encontraba enfoscado y
no fue descubierto dejando el ladrillo visto
hasta que se efectud la restauracion general
del templo en el periodo 1948-1953, dirigida
por el arquitecto madrilefio Francisco iRiguez
Almech (1901-1982). A la torre se le consiguid
devolver su aspecto original medieval, aunque
las columnillas que se le afiadieron a las ar-

Foto 4. Torre mudéjar de San Nicolas, rematada por el cuerpo

de campanas y chapitel del siglo XVII.




querias, en piedra artificial, han sido objeto de
numerosas criticas.

El cuerpo de campanas actual, rematado por
chapitel filipino, fue afadido, seguramente en
el primer tercio del siglo XVII, ya que el graba-
do del plano de Madrid de De Wit del afo
1620 parece mostrar el antiguo cuerpo de
campanas mudéjar de dos huecos por caraq,
aunque ya rematado por chapitel; en tanto el
plano de Madrid de Teixeira, del afo 1656,
muestra el que hoy podemos contemplar (foto
4).

Aparte de estos elementos decorativos, la torre
dispone de una estrechas ventanas aspillera-
das insertas en arcos de herradura que ilumi-
nan la escalera interior de la torre que, por
desgracia, no son visibles al estar accesibles tan
solo desde la parte conventual, y la Unica que
podemos contemplar, a través del pequeio
patio que se abrid en la restauracion de 1983
para liberar completamente y hacer visible a
los visitantes la fachada occidental de la torre
(foto 5), por desgracia estaba tan deteriorada
Foto5. Fachada occidental de la torre en la que se aprecia el que se recons’rruyé de forma elemental sin re-
vano aspillerado reconstruido. crear su estilo isldmico.

Foto 6. Techos escalonados
de madera del interior de la
forre. (Fuente:
“ENCICLOPEDIA DEL
ROMANICO EN MADRID.
Iglesia de San Nicolas de los
Servitas. Aguilar de
Campoo. 2008).




El interior de la torre, no es visitable y su estruc-
tura es la tipica que difundié el modelo de los
minaretes isldmicos de cronologia almohade
(siglos XIl). Es decir, un machén central cua-
drangular, rodeado por una escalera, que a su

La escalera se cubre mediante techos escalo-
nados de madera (foto 6) datandose los ac-
tualmente existentes en el siglo XV; de ahi lo
restringido de la visita al interior de la torre.
Esto techos escalonados se apoyan, tanto en el

vez cierra el muro exterior de la torre. machon central como en el muro exterior, y a
su vez en pequefos arcos de ladrillo ligera-
mente rebajados, que se disponen en los an-

gulos (foto 7).

En el caso de San Nicolds la escalera tiene tra-
mos de cuatro escalones, a los que se suman
otros dos escalones de forma triangular que
hacen las veces de descansillo en los dngulos.

Foto 7. Arquillo de refuerzo y apoyo
de las tablas de los escalones, en el
interior de la torre. (Fuente:
“ENCICLOPEDIA DEL ROMANICO EN
MADRID. Iglesia de San Nicolds de los
Servitas. Aguilar de Campoo. 2008).
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A finales del ario 2001 el cineasta norteamericano Danny
de Vito visité Madrid y tras alabar las virtudes de la urbe
solté su ya archiconocida frase de silos madrilefios
andabamos buscando un cofre de tiempos remotos,
sorprendido ante la superabundancia de zanjas y obras
de toda clase y condicién que inundaban las calles. Ese
cofre del capitan Flint no aparecié, al menos entonces,
pero las batallas que libraron los picos y las palas
merecen ser recordadas. Hablaremos principalmente de
obras promovidas por el Ayuntamiento, aunque en ellas
a veces haya habido colaboracién de otros gobiernos

como el central de Espaina o el autonémico.
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as causas de esta abundancia de obras

son muchas y variadas. Desde el mero

crecimiento de la ciudad (hasta hace no
muchos afios habia pastoreo y huertas en
lugares que ahora son bloques de nueve pisos
y avenidas de cuatro carriles) a la aparicion de
nuevos hdabitos de trabajo, ocio y consumo
que exigen nuevas infraestructuras, pasando
por las averias en las conducciones de agua o
gas, las picarescas de algunos mandamases
para dar trabajo a empresas de amigos suyos,
o la necesidad de mitigar el paro en épocas de
involucién econdmica. Lo cierto es que el
problema viene de antiguo: “Madrid serd muy
bonito el dia que lo terminen” es un topico que
viene desde los afios de La Codorniz y de los
tiempos dorados de Mingote en el ABC, pero
en este articulo vamos a centrarnos en la
época que va desde el primer Ayuntamiento
democrdtico a ese arranque del siglo XXI en
que nos visitd el sr. De Vito.

El primer alcalde de Madrid surgido de un
proceso electoral homologable con los de las

En lineas generales, el de los afios 80 y primeros 90

fue un urbanismo cudlitativo, con obras de pequefias
dimensiones (en comparacion con las que vinieron
mds tarde), pero que solventaban problemas en
puntos muy determinados. Ejemplo claro es el tinel
situado en la salida de la Nacional VI desde la calle de
la Princesa. El trazado viario de los afios 40, previsto
para intensidades de trafico mucho menores, hacia
cruzarse a nivel los coches del sentido La Corufia-
Cristo Rey con los del sentido Princesa-La Corufia

(Flecha roja de la fotografia antigua)

grandes democracias europeas fue Enrique
Tierno Galvdn, en el afo 1979. Las grandes
obras por las que pasard a la historia de la
ciudad son la supresion de numerosos nucleos
de chabolas e infraviviendas, por un lado, vy el
Plon de Saneamiento Integral del Rio
Manzanares, por el otro. El 26 de junio de 1983
se abrieron todas las compuertas de las presas
del rio, para dejar el fondo al descubierto, y
permitir que un avién fotografiara todo el
cauce del framo urbano de este. En nuestros
dias, seguramente este trabajo se habria
hecho con un avion no tripulado, pero por
entonces los  pilotos  seguian  siendo
imprescindibles para la fotografia aérea, salvo
algunos artilugios en manos de los militares.

A raiz del vuelo de 1983, de las fotografias
tomadas por el avion y de la exploracién
hecha a pie de rio por los propios funcionarios
municipales, se pudo conocer el estado real de
degradaciéon del Manzanares tras afos de
abandono y vertidos incontrolados, y se
hicieron los cdlculos necesarios para la

El tinel permite a los coches del sentido Princesa-La Corufia
pasar bajo los del sentido La Corufia-Cristo Rey, y se termind

en la primavera de 1990. Fotos: Visor Nomecalles de la

Comunidad de Madrid, afio 1961 y actual.
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Uns situacion muy similar se producia en la salida de la Avenida de América (trazado de la Nacional Il construido en los afios 50),

con una interseccion a nivel con la calle de Cartagena, que fue solventada por un tinel en el verano de 1990. Este tinel afecta

solamente a los vehiculos del sentido Madrid-Barcelona, que pasan bajo la calle de Cartagena, mientras que los del sentido

Barcelona-Madrid siguen en superficie para que el semdforo de Cartagena los vaya escalonando en su entrada a la capital.

Fotos: Visor Nomecalles de la Comunidad de Madrid, 1961y actual.

reinfroduccion de especies animales. Se
tfrajeron peces desde Alcald de Henares,
Fuentiduefia de Tajo, El Pardo y el Delta del
Ebro para repoblar el Manzanares, y se
adaptaron las presas nimeros 3 al 9 del rio
para permitir que los peces pudieran
atravesarlas por medio de compartimentos de

agua escalonados.

Algo parecido se hizo con los patos, que
pasaron a habitar las caracteristicas islas de
madera, mezcla de barcazas y de casetas, que
desde entonces hubo en varios puntos. Patos y
peces fueron aclimatados a su nuevo “hdbitat”
en la depuradora de Viveros, una de las
construidas entre 1980 y 1984 en el contexto del
Saneamiento Integral. La depuradora de
Viveros, con sus caracteristicos depdsitos
rotulados con numeros de colores, evitaba el
vertido directo al cauce de las aguas residuales
procedentes de los arroyos que habian sido
convertidos en colectores subterraneos en las
décadas anteriores, en una extension de
terreno que abarcaba desde el Pilar y Pefia
Grande a Pozuelo de Alarcén.

En la cuenca del Manzanares, aparte de esta
depuradora de Viveros, se hicieron las de La
China, Butarque y Sur, y en la cuenca del
Jarama las de Valdebebas, Rejas y Suroriental.

Hay mds “herencia recibida” de Tierno Galvén
de lo que parece: Hagamos un repaso a los
lugares por donde este primer edil movié las
excavadoras y las grdas, u ordend a los
arquitectos e ingenieros que iniciaran obras
que en muchos casos se terminarian en los
mandatos de los posteriores alcaldes:

-1985. Se aprueba la conversion de las
Cocheras de la Empresa Municipal de
Transportes junto a la glorieta del Pacifico en
zonas verdes y equipamientos.

-1985. Se redacta el proyecto de la
conversion en parque de varios descampados
y escombreras de las zonas de Delicias vy
Méndez Alvaro. Por entonces la autopista M-30
todavia pasaba por el lugar con calzadas
provisionales, y el disefio del nuevo aspecto del
lugar corrié a cargo de Javier Feduchi y otras
personas del equipo municipal. Las obras se
iniciaron en 1987 y tomaron el nombre del
propio alcalde Tierno tras su muerte en 1986.
En la zona se alza el Planetario de Salvador
Pérez Arroyo, edificado entre 1985 y 1986, y
que no debe ser confundido con el Cine
Omnimax, en una situacidon menos céntrica,
que es muy posterior, pues su construccion se
aprobd en 1993.

-1985. Se redacta el proyecto de la
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La veterana Guia Pamias se viene publicando para
Madrid (y para otras ciudades) desde hace ya varias
décadas, y es un documento indispensable para
conocer la evolucién de la cudad a lo largo de los
ultimos tiempos. Aqui tenemos la portada de un
ejemplar de los afios de Juan Barranco en la alcaldia,
en el que vemos algunos detalles que han cambiado
desde entonces: aparece la calle del Arenal con trdfico
(hoy es peatonal), y la plaza del Callao y el tramo
occidental de la calle de Preciados cuando eran lugar
de cabecera de las lineas M de la EMT, enfonces en

proceso de sustitucion de los microbuses por autobuses.

conversion del Olivar de Hinojosa en el Campo
de las Naciones, con parque, recinto ferial y
otros equipamientos. El disefio definitivo
incorpord algunas  diferencias, como la
inclusion de un camino circular en el parque,
que se inaugurd el mes de mayo de 1992.

-Ese mismo afio se empieza a disefiar el
Parque Lineal del Manzanares para
redignificar la zona del rio situada al sur de la
desembocadura del Arroyo Abrofigal, donde
empezaba un verdadero caos de vertederos y
restos de antiguas acequias y huertas.

-1986. Primeras fases de la conversiéon
del matadero de ganados de Legazpi en
centro cultural. La Nave de Terneras es
rehabilitada en ese afo por Rafael Ferndndez
Refada.

En 1986 asumid la alcaldia de Madrid Juan
Barranco Gallardo, tras la muerte de Tierno
Galvidn. En el breve mandato de este
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personaje se decidio, por ejemplo, el
emplazamiento definitivo de la nueva Estaciéon
Sur de Autobuses, que seria movida desde su
ubicacion original en Palos de la Frontera a un
lugar de la calle Méndez Alvaro atravesado
por la linea del Ferrocarril de Circunvalacién,
por entonces usada para mercancias vy
movimiento interno de material de Renfe, pero
lomada a ser una importante linea de
Cercanias. El disefio definitivo de los edificios
de la Estacion se aprobaria en 1991y en menos
de un quinquenio, se haria realidad.

En tiempos de Barranco se mejord la trama
urbana en las inmediaciones de la calle de
Torrelaguna, con la urbanizacion del gran
descampado que habia en Virgen de la
Providencia en su confluencia con la calle del
General Kirkpatrick. Asimismo, en Tetudn se
iniciaron las obras de la reforma de la zona
conocida como “Playa Victoria”, para dar
salida a Bravo Murillo a la calle de Nuestra
Sefiora del Carmen, y lograr que otras dos
calles pequenas del lugar, las de Martinez y
Maria Luisa, dejaran de acabar en “fondo de
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saco”. El eje de la calle Bravo Murillo fue
probablemente el que mas se beneficid de las
obras municipales en ese periodo, pues en
1987 se pusieron en funcionamiento el
Polideportivo del Trigngulo de Oro, -casi al
lado de la Plaza de Castilla-, y la Plaza de la
Remonta, que con un proyecto de Alvaro
Herndndez doté al distrito de Tetudn de una
verdadera “Plaza Mayor” de un centenar de
metros de lado, en unos terrenos que antaio
habian sido el Cuartel del Depdsito Central de
Remonta, cuando el Ejército todavia
necesitaba de gran nimero de caballos para
sus operaciones.

También se convirtid el antiguo monumento a
los caidos de la calle de Isaac Peral en la sede
de la actual Junta de Distrito de Moncloa, se
construyé el Polideportivo del Payaso Fofd,
junto al campo del Rayo, en Vallecas, y otro
similar en la Ciudad de los Poetas, en la
confluencia de las calles Sinesio Delgado vy
Antonio Machado.

El siguiente alcalde de Madrid fue el centrista
Agustin Rodriguez Sahagin, ex ministro de
Defensa, que dirigié la Casa de la Villa de 1989
a 1991. Como el socialista Barranco, es uno de
esos alcaldes breves que en principio parecen
pasar sin excesiva pena ni excesiva gloria por
el Ayuntamiento, pero que en realidad
prestaron mds servicios a la ciudad de lo que
se cree. Barranco quedé siempre eclipsado por
la figura de su predecesor Tierno Galvdn, un
gigante académico, politico 'y  cultural.
Rodriguez Sahagun quedd eclipsado por las
faradnicas obras emprendidas  por  sus
sucesores Manzano y Gallardén, pero con el
tiempo se le va reconociendo como lo que fue,
un hombre sensato y tranquilo que emprendio
varias obras de infraestructura  menos
impresionantes en cifras y volumen que las
que vendrian después, pero muy eficientes y
eficaces en lo cudalitativo. A él se deben, por
ejemplo, varios pasos subterrdneos para
automoviles que descongestionaron los cruces
del Arco de la Victoria, la Plaza de Castilla o la
de Cristo Rey.

Sahagun murié en el afo 1991 y varias de las
obras que inicid fueron terminadas por su
sucesor, José Maria Alvarez del Manzano, del
Partido Popular. Son los afos en que Espaia
se transforma del tripartidismo en el que habia
vivido desde 1978 (AP-UCD-PSOE, luego AP-
CDS-PSOE con presencia variable de IU) al
bipartidismo PP-PSOE. Madrid fue un gran
laboratorio para este cambio, que se saldo
con la desaparicion del CDS de Sudrez vy
Sahagun y la polarizacion de casi toda la vida
politica de la ciudad y del pais en dos grandes
bloques, como en el siglo XIX. Esta
polarizacion ha sido la constante hasta el afio
2015, en que se atisba la aparicién de nuevos
partidos emergentes (por lo menos dos en el
momento de redactar estas lineas) y tuvo
ventajas (asegurar la gobernabilidad con
grandes mayorias) pero también
inconvenientes  (pérdida de pluralismo al
desaparecer el centro, aumento de la
crispacion, mentalidad de “o estds conmigo o
estds contra mi”, etc...).

Obras de Rodriguez Sahagun que se pusieron
en funcionamiento ya en el mandato de
Manzano fueron la Casa de América,
remodelacion del Palacio de Linares llevada a
cabo en colaboracion con el Ministerio de
Asuntos Exteriores, y el Faro de Moncloa, torre
de comunicaciones y observatorio con 92
metros de altura, obra como el Planetario de
Salvador Pérez Arroyo. Los terrenos de la
Huerta del Obispo, entre el borde occidental
de Tetudn y diversos barrios del distrito de
Monclog, se estaban convirtiendo en parque, y
se decidi6 otorgarles el nombre de Parque del
Alcalde Agustin Rodriguez Sahagin como
homenaje poéstumo a este personaje. Un
proceso muy similar se estaba haciendo con la
Cufa Verde de Latina, regeneracion de una de
las zonas mas peligrosas de Madrid, que en
tiempos habia abarcado desde el camino de
loa Laguna y Cafio Roto hasta casi el rio
Manzanares, y que albergaba desde poblados
marginales a lugares de distribucién de drogas
y descampados donde los clanes de maleantes
vaciaban la carga de los coches y camiones
que habian robado en otros barrios haciendo
el “puente” en su arranque eléctrico. Las

ol
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primeras 11 hectdreas (de un total de 90) de la
Cufa Verde se abrieron en 1992.

José Maria Alvarez del Manzano fue alcalde
desde 1991 a 2003, y de la fase inicial de su
mandato (1991-1995) merece la pena destacar:

-Reforma de la Plaza de Oriente para
suprimir el tfrafico rodado frente al Palacio
Real.

-Reedificacion de la casa de los condes
de Paredes como Museo de San Isidro.

-Construcciéon  de los Parques de

Bomberos de Villaverde, Hortaleza y Aluche.

-Aprobacion de la reconstruccion de la
Plaza de Toros de Vista Alegre.

-Reedificacion de la Puerta de San
Vicente, demolida cien anos antes.

-Prolongacion de la calle del Marqués
de Corbera en el lado norte del Puente de la
Elipa. Esta calle se abrié finalmente con el
nombre de Francisco Villaespesa en una zona
que hasta entonces eran casas de poca altura.

-Prolongacion de la «calle de Los
Yébenes hasta la Nacional V para mejorar el
acceso a la Casa de Campo desde Aluche, el
Lucero y Carabanchel.

Los primeros pasos subterrdneos  para
automoviles de la era Manzano continuaron la
filosofia de Sahagun: tuneles de poca longitud
(alrededor del centenar de metros) pero gran
utilidad  para  solventar intersecciones
conflictivas del viario matritense. Ahi tenemos
los de la plaza de la Republica Dominicana, de
Conde de Casal y de la unién Corazéon de
Maria-Alfonso XIII.

El 20 de diciembre de 1994 se pusieron en
marcha las darsenas de autobuses de la Plaza
de Castilla, situadas en medio de lo que
habian sido las calzadas centrales del Paseo de
la Caostellana, y que habian sido dejadas sin
trafico por la construccion del tanel anterior
bajo la plaza. Estas darsenas simplificaron
enormemente la tarea de encontrar los

autobuses de las lineas interurbanas a
Alcobendas, Tres Cantos, Universidad
Autonoma, Buitrago, Torrelaguna y otros

destinos, y eran un antecedente de la actual
estacion de autobuses, que dispone de niveles
tanto a cielo abierto como subterrdneos.

Y ahi puede decirse que acabd la era de las
obras “cualitativas” del Madrid de la
democracia del 78. Tanto los siguientes afos de
Alvarez de Manzano como los del posterior
alcalde, Alberto Ruiz-Gallarddn, estuvieron ya
envueltos en obras de dimensiones mucho
mayores en metros lineales, en metros cubicos
y en millones de pesetas, pero de utilidad
social  bastante  menor.  Eran  obras
“cuantitativas” destinadas a inflar la burbuja
especulativa del ladrillo y el hormigén, que se
llevaron a cabo entre:

-la euforia inconsciente de los gobiernos
de la derecha politica, con el ego subido hasta
mas alld del “Piruli” por controlar desde 1996 a
2004 las tres administraciones (municipal,
regional y nacional).

-la inexistencia de partido de centro
alguno que serenara el debate, o lo
enriqueciera, por la razén arriba citada (paso
de una democracia “a tres” a una democracia
“a dos”).

-la inoperancia de una izquierda que
puso todos sus esfuerzos... en sus tribalismos y
vendettas internas, en lugar de dedicarse a
hacer oposicién. (Y duran, y duran... como las
pilas del coneijito)

-y finalmente, el aplauso de grandes



masas de poblacion que también fueron
complices de alimentar la burbuja con su
entrega incondicional a la cultura del pelotazo.
Vanidad a vanidad, hipoteca a hipoteca,
ladrillo a ladrillo, construyeron un muro que les
acabd encerrando, sin puerta de escape, a
ellos (y lo que es peor, a los que no se
fragaron ese cuento de la lechera)

Las obras de Tierno, Barranco, Sahagun vy el
primer Manzano solucionaron  problemas
reales de los madrilefios, pero las que van de
1995 al estallido de la crisis econdmica en
2007-2008, salvo honrosas excepciones,
fueron una busqueda sin fin del cofre del
pirata. Nos anunciaban que en el cofre habia
monedas de oro, Juegos Olimpicos y joyas
innumerables, pero por mds zanjos que
abrieron, el cofre no daba sefiales de vida.

El cofre aparecio, finalmente, en 2004. Pero no
estaba en Madrid. Estaba en Atenas. Al abrirlo
habia una nota con un mensaje, que no era
del pirata Flint, sino de una tal Pandora. Cosa
l6gica, pues Pandora era de por alli y al tal
Flint no se le habia perdido nada en Grecia.
Tras la borrachera de garrafén olimpico, vino
la resaca.
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En la primera década del ayuntamiento democrdtico se

produjo la desaparicion de los ultimos autobuses Pegaso de la
EMT pintados de azul y blanco, para su reemplazo por otros
modelos (Pegaso, pero también DAF) de color rojo, que
quedd como el hegemoénico en la década de los 90. Pero el
gran cambio de imagen del transporte publico vino desde la
Comunidad de Madrid, con la unificacién a color verde de los
autobuses interurbanos. Pongamos como ejemplo este
autobus amarillo, perteneciente a una de las numerosas

empresas que unian la capital con los municipios vecinos.

Tras el cambio, se le ha otorgado el verde reglamentario del

Consorcio de Transportes autondmico, pero con una raya
amarilla que ayude a identificar mas facilmente la empresa
concesionaria, lo que empezé a ser muy util cuando se

construyeron los primeros Intercambiadores o estaciones

donde coexistian autobuses interurbanos de varias empresas.

Idéntico proceso para un autobus que viniera de una empresa

acostumbrada a pintar sus autobuses de rojo, casos que eran

prioritarios para el repintado, para que no se les confundiera

con los de las lineas municipales de la EMT. Con el tiempo ha
acabado habiendo autobuses sin franja auxiliar de color, y

todo el autobus es verde.
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Eran siete, como los pecados

espertd en medio de la noche. Otra vez

aquel viejo suefo.. Hacia tiempo que

no le atormentaba. Se secé el sudor
frio. Tarddé un tiempo en serenarse, pero,
aunque ceso6 su temblor, el viejo Baltasar ya no
pudo dormir en toda la noche.

Ahora temo de nuevo el suefio y sus
alucinaciones, se dijo, como en aquel tiempo...

Eran siete, siete los pecados. Asi decia la
cancion... ;Por qué he vuelto a recordar?

Sucedioé hace mucho tiempo, pocos afios antes
el rey habia trasladado la Corte a nuestra Villa.
Fue en una de aquellas primaveras cuando
llegué a la casa por primera vez. Yo era un
muchacho, no contaba mds que con unos
doce o trece afos de edad, aunque
aparentaba mucho menos por lo menudo y
apocado. Mi madre me acompaiid hasta la
puerta misma de la casa, porque en aquellos
dias el lugar se encontraba a las afueras de la
ciudad, en un paisaje apenas poblado, todo
eran cuestas y campo abierto, a veces alguna
alqueria. Ella desconfiaba de la seguridad de
aquel camino, iSabe Dios! de que oscuros
desencuentros  recelaba. Asi fuimos
caminando juntos, y poco antes de alcanzar el
Prado de los Agustinos, tras el Convento del
Carmen, encontramos la casa. La hermosa e
hidalga mansion que pertenecia a un ilustre
montero del rey.

Desde hoy ya eres un hombre, Baltasar.
Cuidate y se obediente.—Me aconsej® mi
madre con una voz que queria ser firme. Yo
no dije nada, agaché la cabeza apretando
fuerte los dientes para no llorar.

—Tienes suerte de servir en tan rica casa..., No
la hay mejor en todo Madrid.

Pero yo no la oia, tal era la pena que me
acongojaba el pecho. Luego, mi madre se dio
la vuelta, y sin mirarme, marcho cuesta arriba,

Adriana Sdnchez Garcés

de regreso hacia Madrid, alli le esperaban los
otros hijos, los mds pequefnos. Y yo, que desde
ese momento era ya un hombre, quedé en la
puerta de la mansion donde ese dia de
primavera comencé a servir, en la casa que
llamaban de las Siete Chimeneas.

A partir de ese dia vivi oculto en aquella
grandiosa cocina, en la que siempre habia
una montaia de loza que fregar, una muralla
de lefia que reunir, y unas excelsas ollas donde
borboteaban suculentos guisos.

—¢Como te llamas muchacho? Pregunté el
iefe de cocina.

—Baltasar.— Dije apenas.

—Pareces poca cosa.., sabrds que has venido
aqui para limpiar, para servir, para obedecer.
¢Has comprendido?

Yo entendia, sabia que era el Ultimo criado en
aquella corte de cocineros, servidores vy
doncellas que continuamente me dirigian, me
ordenaban.

Aquel lugar parecia guardar multiples secretos,
quizd se ocultaban en los rincones oscuros de
tan misteriosa mansion, y como yo apenas
salia en todo el dia de la cocina, desconocia a
todos aquellos, que fuera de los fogones,
habitaban en la casa. Todo lo que sucedia tras
el humo de los hornillos era para mi un mundo
desconocido.

A la noche, dormia junto a los ofros criados en
los altillos, bajo el tejado, en un jergdn de paja
confortable y caliente. Despertaba al alba,
poco antes que lo hiciesen los demas. Desde la
ventana, antes de componerme y bajar a la
cocina, contemplaba la ciudad adn dormida,
su perfil oscuro de tejados desordenados, las
altivas espadafias de las iglesias, y a lo lejos,
desperezdndose de las negruras de la noche,
las torres del Alcazar.
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Durante el dia, las estancias de la vivienda
siempre  permanecian  silenciosas  y en
penumbra, como si toda la casa durmiese
envuelta en un halo de perezoso crepusculo,
luego, al aproximarse la noche se encendia
una candela en cada rincon.

—Toma Baltasar, lleva con cuidado estas
viandas.

Yo obedecia y llevaba a la salas, con forzado
equilibrio, fuentes de manjares que colocaba
sobre manteles de hilo, jarras de cristal con
vinos rojos y aromaticos, carnes, fostones y
fiambres, y un sinfin de tiernas frutas sensuales
y dulces . Todo lo colocaba alli, sobre un lienzo
blanco como en un altar. Luego regresaba a
mis fogones.

De nuevo al siguiente atardecer me llamaban:
—iBaltasarl...

Y volvia a transportar bandejas y escudillas
repletas de alimentos, y los depositaba sobre
los manteles inmaculados, para retirarlo ofra
vez al dia siguiente, junto a los delicados
lienzos  ensangrentados  por el  vino
derramado.

Durante aquellos primeros dias no conoci
comensales, ni invitados, ni siquiera pude ver a
los amos a los que habia venido a servir, ni
siquiera una sola vez desde el momento de mi
llegada. Al fin, una tarde tiempo después, vi
pasear por el jardin a la hija del montero, la
observé mientras caminaba junto a la fuente,
me parecié delicada, dulce y hermosa.
Cuando la escuché reir comprendi que aquella
era la joya que tan celosamente la casa
custodiaba. Mds adelante conoci al montero,
pero solo fue un breve encuentro, pues apenas
aquel amo descansaba en la casa. Sin
embargo, entendi que era un hombre recio y
seco, a veces parecia hostil. Yo le temia.

Abri los ojos en medio de la noche. ;Quién me
ha llamado?...

Sentia un rumor en el jardin. Instintivo, acudi
la ventana:

Una sombra cruzaba el jardin aproximdandose
a la casa. Un murmullo en el interior, en el piso
bajo, unos pasos...

Descalzo, descendi por la escalera hasta la
planta inferior, el ruido no procedia de la
cocina, quizé la alcoba, tras la cortina escuché
gemidos... espantado, regresé a mi jergdn de
paja en el altillo.

Al amanecer, a pesar del velo brumoso del
suefo, vi a una sombra disimulada alejarse de
la casa.

La noche siguiente aguardé vigilante desde la
ventana. Cuando ya el sopor del suefio
cerraba mis ojos, me alertd un ruido.

Como en la noche anterior, el mismo espectro
cruzd el camino de entrada a la casa. Un
ligero susurro, unos pasos. Bajé sigiloso las
escaleras. La sombra estaba en el rellano,
relumbraba una leve luz, me escondi tras una
viga. De improviso, como surgido de la noche,
aparecié el amo.

—Adelante sefior. Se bienvenido.—Dijo con
gran respeto a la sombra, inclinado, con
reverencia.

Pero la oscura aparicion no hablaba. Era un
hombre elegante y rubio, se encontraba de
espaldas a mi, por lo que no pude verle la
cara. Despacio, el visitante retird su capa, y
luego aun silencioso ofrecié una bolsa al
montero.

De regreso a la oscuridad del cuarto, aunque
protegido por los pacificos y sosegados
ronquidos de los otros criados, no logré
dormir, confuso y perplejo, recordaba los ojos
de mi sefor, el brilo anhelante que los
iluminaba mientras sacaba de la bolsa unas
relucientes monedas de plata.

A la mafana siguiente, en la cocina, confié a
una sirvienta aquello que pesaba tanto en mi
animo:

—La sombra llega misteriosa en la noche...

Ella me mird espantada.
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—Calla, no vuelvas a hablar de eso. Olvidalo.
Coémo la mirase confuso, anadio:

—Si continlas en esta casa deberds ser ciego y
sordo, ... sobre todo mudo.

Y la mujer se alejo de mi lado apresurada,
ocultando quizd una maliciosa sonrisa.

No olvidé esta advertencia. Pero cada dia que
pasaba crecia mi curiosidad.  Las extrafas
visitas se repetian. Yo hacia grandes esfuerzos
para ignorar aquella sombra, que cautelosa,
se acercaba algunas noches hasta la casa.

Me despertd la luna. Una luna alta en el cielo,
blanca de luz, derramada. Salté del camastro,
de nuevo acudi a la ventana. La sombra se
deslizaba por el jardin, tronchando a su paso
ramas, brotes y rosales. La luz mineral de la
luna perfilaba la sombra del caballero,
realzando la plata de las hebillas, el relumbrar
de anillos, el brillo de su espada. Demasiada
luna blanca esa noche. Sali a los pasillos. Una
locura metdlica, como la luna, me impulsaba.
Recorri las galerias. Me guiaban susurros,
suspiros ahogados. Un temblor me agitaba el
cuerpo, alcancé la sala, entonces me asomé
tras la cortina..

Sobre un lecho se encontraba la dama, mi
seflora, tan bella, blanca y carnal,
resplandeciente, ofrecida a la sombra,
ofrecida a la luna.

Me retiré avergonzado. En el cielo, la luz
metdlica y pecadora dibujaba un perfil de luna
en el tejado de aquella casa de las Siete
Chimeneas.

Fue por sorpresa el anuncio de las bodas. Asi
lo dispuso el rey que elegia un buen esposo
para la hija de su montero. Un matrimonio
aventajado con un caballero, capitdn de los
tercios.

La casa engalanada, los novios, la fiesta, los
invitados y el rey. Dia de jubilo en aquel hogar
bien cebado de roble y encina. Un fuego rojo
consumia voraz los lefos, ardian llamas
violentas entre tanto gozo. Aquella noche

desde las siete orgullosas chimeneas de la
casa se irradiaba a la ciudad un velo blanco de
bodas.

Llegaron tiempos apacibles, serenos. La dama
y el Capitdn en el jardin, la dama y el Capitén
en la alcoba. El amor de la dama. El amor del
Capitan. Asi se sucedieron los dias, pasaron las
semanas y llegaron las cdlidas horas  del
verano.

Aquella noche apenas si fue un susurro, una
pisada fugaz quién me hizo abrir los ojos.
Fuera cantaban los grillos. ;Quién movia mi
curiosidad si en el cielo no habia luna? Me
levanté despacio, miré por la ventana.

Una sombra avanzaba segura, atrevida,
orgullosa caminando entre la maleza. Un
hombre al acecho frente a la puerta de la
casa. Una puerta cerrada e inaccesible. Un
grito cargado de celos y rencor...

La sombra se alej¢ ofendida. Después llego el
silencio, porque en aquella casa de las Siete
Chimeneas todos sus habitantes eran sordos,
eran mudos, y esa noche sin luna, sabian
también ser ciegos.

La misiva llegé a primera hora, a la mafana.

—Si le reclaman, el Capitdn no puede faltar. Es
su deber—Murmuraban en las cocinas.—Es la
guerra.

Vi alejarse al Capitdn, se marché una tarde
antes que entrase el otofio, llevd con él su
estandarte, el brioso corcel y un recuerdo. Ella
se quedd apagada vy triste, y la casa, oscuray
callada. Ya no se adornaban los salones, y las
mesas no se cubrian con manteles de hilo
blanco, ni se sacaban fuentes de manjares, ni
vinos rojos, ni dulces. Pero si regresd la
sombra, todas las noches, insistente, llamando
desesperada a las puertas, puertas ahora
siempre celosamente atrancadas.

Fue también, a primera hora de una mafana
cuando llegd la noticia. Desde la cocina
escuché los gritos, el desgarrado lamento que
estremecio la casa, después cuando llegod el
silencio, yo mismo encendi los cirios con que
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quiso rodearse la  viuda, la  mujer
desconsolada. El Capitan habia muerto en
combate, valiente y heroico, allg, en las lejanas
tierras de Flandes. Y la casa de las Siete
Chimeneas se envolvid en la negrura de la
pena y en un luto de tristeza, que no pudo
arrancar ni el furioso viento del invierno que ya
acechaba.

Durante aquellos dias de duelo vy silencio, yo
espié cada noche la visita tenaz de la sombra,
y como luego, al llegar el alba, marchaba
abatida y frustrada por el rechazo. Asi noche
tras noche, sin desistir.

La dama amaneci® muerta una mafana.
Estaba fria y blanca sobre el lecho. Habia nieve
en el jardin, la pequefia fuente estaba helada,
las dos, fuente y sefiora, tan livida, parecian
del mismo marmol.

Los jueces determinaron muerte intencionada,
un suicidio por desesperacion y locura.. pero
yo senti que no fue ella quien se inmold, sino
que la estrangulé el dolor, y aquella noche,
siempre tan sola, la ahogaron sus propias
ldgrimas.

AUn no habian terminado las exequias por el
ama, cuando la muerte regresé con violencia
a la casa. El montero aparecié ahorcado,
colgando de su propio cinturdn, atado a una
viga, zarandedndose insolente como un saco
viejo de paja. Entonces un miedo terrible
sacudid a todos los que aun habitdbamos la
casa. Algunos abandonaron sus puestos
despavoridos y marcharon muy lejos de alli. Yo
no hui, no podia, quedé atrapado entre los
indecisos y los temerosos, esperando una sefial
que me hiciera despertar de aquel estado de
pavor que me anulaba.

Fue en una de aquellas noches en las que
velaba, cuando lo vi por primera vez, y se held
mi sangre. Mas tarde al recuperar el color, y
de nuevo sentir latir el corazén, pude contarlo.
Ante todos juré haberlo visto:

—Una mujer recorre el tejado de la
casa—decia entrecortado, con un hilo de voz,
como si el calor y la vida aun no hubiesen
regresado a mi sangre,—se mueve entre las

chimeneas, es blanca como la luna, y sus
ropas flotan en la noche como si fuesen aire.
Ella llora y con sus lamentos..., se estremece la
casa al escucharlos,.. luego, despacio, su
cuerpo gira hacia occidente, hacia la ciudad,
levanta su pufio con dolor y desaparece...

Todos se paralizaron de terror al escucharme.
La siguiente noche fueron otros mas los que la
vieron. Mas tarde surgio la leyenda.

Dias después abandoné la casa, regresé junto
a mi madre, estaba enfermo. Durante mucho
tiempo no pude conciliar el suefio. Las gentes
decian que aquel lugar era maldito, que
guardaba un gran secreto que nunca seria
desvelado. Por orden real cerraron puertas,
sellaron todas las ventanas, se arrasé el jardin,
todo aquello para no ver, para no escuchar,
para olvidar. Toda la ciudad fue complice
porque callaba, la Villa se volvié ciega, muda y
sorda. Pero por las callejas circulaba en secreto
una balada.

Hoy, tantos afos después, Baltasar despertd
atormentado por un viejo suefo, y recordd
una cancion:

Siete chimeneas en la casa,

Siete, eran siete como los pecados...

Arrogante, soberbia, ... lujuriosa.

La Casa de las Siete Chimeneas, en el siglo XVI.

(Grabado publicado en "El Correo Espariol’, nimero 40, el 3
de marzo de 1895.)
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El 21 de diciembre se celebra el solsticio de invierno, dandose por finalizada una de las mas hermosas y
espectaculares épocas del afo: el otofio. Las ramas de los drboles y el suelo de los campos, montes y
jardines se tiien con un amplio abanico de amarillos, marrones, ocres y naranjas, regalando bellas
imagenes para nuestro disfrute. Durante esta época delafio, las calles y los parques de Madrid escon-
den rincones en los que el otofio muestra toda su belleza y su esplendor.

Mar Alonso, Juan Carlos Bustos, Juan José Céanovas, Niko Lépez, Raquel Lopez, Ana Mallach y Mario
Sanchez, todos ellos integrantes del grupo “Not Only Street Photography” nos muestran los magicos
momentos que ofrece el otofio madrilefio.
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Mar Alonso
"El otofio es una segunda primavera en la que cada hoja es una flor'.
Albert Camus.
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"Nada es mas fugaz que la forma exterior, que se marchita y se altera como las flores

Umberto Eco
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del campo en la aparicion de otofio'.




Juan Carlos Bustos

“Cada hoja habla de felicidad para mi, agitando los drboles de otofo”

Emily Bronte.

Tl _'
Raquel Lopez



Mar Alonso

"Hay una armonia en otofio, y un brillo en su cielo, que durante el verano no se
escucha o se ve, como si no pudiera ser, como si no hubiera sido!"

Percy Bysshe Shelley.

Juan José Canovas Castillo



Mario Sanchez

"El invierno es una aguafuerte, primavera una acuarela, un dleo de verano y
ofofio un mosaico de todos ellos”

Stanley Horowitz.

Raquel Lopez
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Raquel Lopez

“El otoAo es un andante melancdlico y gracioso que prepara admirablemente el
solemne adagio del invierno”

George Sand.

Mar Alonso



"Ahora el fuego del otofio quema lentamente por el bosque y dia a dia las hojas mu

William Allingham.
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Ana Mallach
“El otofio es el corazon y en él se queda para siempre”

Alfonso Sold Gonzdlez.

© Niko Lopez



Mar Alonso

“OtoAo manso, yo me poseo y me inclino ante tus aguas para beber el cielo, suave
fuga de drboles y abismos”

Salvatore Quasimodo.

Ana Mallach




Juan Carlos Bustos

“OtoAo nos cita con un son de flautas: vamos a buscarlo por la tarde clara”

Jaime Bodet.

Mar Alonso




Juan Carlos Bustos

"iDelicioso otofio! Mi alma estd muy apegada a él, si yo fuera un pdjaro
volaria sobre la tierra buscando los otofios sucesivos'.

George Elliot.

© Niko Lopez
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Mario Sdnchez
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Ana Mallach

“Como un camino en otofo: tan pronto como se barre, vuelve a cubrirse de hojas secas”

Juan José Cdanovas Castillo




© Niko Lopez
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"No existe belleza primaveral, ni el verano tiene tanta gracia, como el que he visto en un

John Done.
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Juan José Canovas Castillo

ostro otonal".
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"Los sollozos mas hondos del violin del otofio son igual que una herida en el alma de
congojas extrafas sin final'.

Paul Verlaine

Juan José Cdanovas Carstillo
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Joyitas bibliogréficas:
Una segunda parte que si fue buena

84

Texto: Juan Pedro Esteve

Archiconocidos son los Episodios Nacionales de don Benito Pérez Galdés, con los que este
autor, el canario que mejor supo describir Madrid, nos conté el muy complejo siglo XIX
espaiiol. La idea de hacer lo mismo con el primer tercio del XX, época también llena de
grandezas y de disparates, fue puesta en prdctica por un matrimonio de literatos, con un

resultado mas que aceptable.

usana March (1915-1990) fue una escritora
S barcelonesa de la “Generaciéon de 19367,

muy precoz, Yy cuya produccion
primigenia fue casi toda en verso. Su marido
desde 1940 fue un profesor santanderino
lomado Ricardo Ferndndez de la Reguera
(1916-2000) este si novelista desde el origen,
que se hizo famoso por su obra “Cuerpo a
tierra” (1954), bastante critica con el modo en
que los chavales de reemplazo son
sacrificados en conflictos bélicos donde los
oficiales se llevan la gloria y los honores.
Algunas obras de Ferndndez llegaron a ser
traducidas a la lengua alemana.

El matrimonio March-Ferndndez emprendiod
en 1962 la tarea de novelar, para la editorial
Planeta, lo que se llevaba andado del siglo XX,
y la labor se prolongé a lo largo de bastantes
afos. Ferndndez de la Reguera publicd
también varios relatos cortos, y March
prosiguiod su actividad como poetisa, que sin
embargo quedd eclipsada por los Episodios, y
que no ha empezado a ser reivindicada hasta
tiempos recientes, cuando varios de sus textos
han sido incluso musicalizados por cantaores
flamencos.

Se llegaron a publicar los siguientes episodios:
- Héroes de Cuba (1963)

- Héroes de Filipinas (1963)

- Fin de una regencia (1964)

- La boda de Alfonso Xl (1965)

- La semana tragica (1966)

- Espaia neutral (1914-1918) (1967)
- El desastre de Annual (1969)

- La dictadura I. El directorio militar (1923-1925)
(1969)

- La dictadura II. El régimen civil (1926-1930)
(1971)

- La caida de un rey (1972)

- La Republica | (1979) y segundo tomo en
1988.

llustraciéon del volumen
LA DICTADURA (Primera

parte, el directorio

militar). Edicién de
octubre de 1975

FUENTES CONSULTADAS

CAVALLO, Susana. "Polvo en la tierra. La poesia
temprana de Susana March”. Revista Arbor,

CSIC. Volimen CLXXXII, n°. 720 (verano 2006 ).
Entrevista a los dos autores en diario ABC, edicién
de Sevilla, 7 de diciembre de 1968, pag. 27.

Breve biografia de Susana March en diario ABC,
edicion de Madrid, 2 de diciembre de 1965, pag. 39.
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Aves de Madrid al cielo

Texto y fotografias: Jorge Rubio

Dice un refrdn muy castizo que "De Madrid al cielo”, una meta dificil de alcanzar para los seres
humanos, salvo que nos atengamos al significado mds literal del dicho. Esto que para nosotros
seria toda una proeza, es algo totalmente cotidiano para unos seres que en la mayoria de las
ocasiones pasan desapercibidos en nuestro dia a dia: las aves. Unos animales que conviven
con nosotros y que algunos se sorprenderdn de la gran variedad de especies que surcan los
cielos de nuestra gran ciudad, y que algunas de ellas nunca imaginariamos que fueran
capaces de habitar en una bulliciosa ciudad como Madrid.

ara la gran mayoria de los ciudadanos,

el Unico contacto con las aves son las

palomas, hacia las cuales no hay una
gran simpatia que se diga, y no solo porque
en su deambular continuo y caprichoso por las
alturas causan graves deterioros en los
edificios mds emblemdticos de nuestra ciudad,
sino también porque a menudo dejan caer
sobre nosotros, los pacientes viandantes sus
“regalitos” de manera que también han sido
catalogadas como “ratas voladoras”. Pero las
aves van mucho mas alléd de las molestas
palomas. No, en Madrid hay mucha mds vida
en los cielos.

Otro de los paijarillos que con mds frecuencia
podemos encontrar y que casi cualquier
viondante reconocerd son los pequefios
gorriones. Estos simpdticos pdjaros se han
adaptado a la perfeccién a la gran ciudad y a
convivir con los humanos, lo que los convierte
en unas aves muy atrevidas que no dudaran
en acercarse hasta nosotros en parques vy
terrazas y dar buena cuenta de las migajas de
pan que se encuentren a nuestro alrededor.
Ademds, es un ave gratificante de ver, ya que
es muy fdcil distinguir a los machos de las
hembras, ya que presentan un claro

dimorfismo sexual. La préxima vez que vean
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uno de estos pequefios pdjaros de color pardo
filense en la zona de los ojos y el pecho, si
tiene una especie de mancha a modo de
corbata, es un macho y si no es asi, se trata de
una hembra. Un pequefio juego para entrenar
la vista y pasar el tiempo en aquellas anodinas
esperas para el transporte publico que
sufrimos muchos de nosotros cada dia.

Bastante menos frecuente pero facil de avistar
en nuestra capital son las urracas. Como todos
los corvidos, tienen mala fama, pero son unas
aves singulares y bastante gratificantes de
observar. No son tan osadas como los
gorriones, pero si suelen aproximarse bastante
a las personas, lo que hace que sea sencillo

observarlas con cierto detenimiento. Aquellos
que lo hagan descubrirdn que su plumaje no
es Unicamente negro y blanco, si no que estd
repleto de irisaciones metdlicas de tonos
verdosos y azulados. Un  verdadero
espectdculo que demuestra que las cosas
sencillas pueden entrafiar una belleza oculta.

Fuera del ajetreo de las calles, en la serenidad
de los parques de Madrid, pueden encontrarse
multitud de pequefias aves de colores vistosos.
No es raro poder ver a los herrerillos,
carboneros y al simpdtico petirrojo dando
buena cuenta de semillas y otros alimentos
sobre los que se abalanzan glotones. Sus tonos
azules, negros y amarillos les hacen muy




gratificantes de ver, y afladen un poco de
color a los grises dias de la capital. También en
los parques es frecuente ver a un solitario mirlo
en busca de lombrices, al que rdpidamente se
le identifica con su plumaje de color negro en
el que él Unico tono de color lo pone su pico
anaranjado. Una vez mds, el dimorfismo
sexual hace su juego, ya que la descripcion
anterior es Unicamente vdlida para los
machos, ya que las hembras tienen un
plumaije mucho mdas discreto, de tonos pardos.

Otro pdjaro cada vez mas comun de nuestros
parques es la cotorra gris o argentina. Se trata
de esos loros de plumaje verde tan colorido
que seguramente cualquier lector haya visto
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alguna vez mientras paseaba. Es una especie
calificada como invasora que ha sabido
adaptarse a Madrid formidablemente, asi
como también en oftras ciudades de la
geografia espafola. A pesar de que son muy
vistosas y afladen colorido a las zonas verdes
de la capital, lo cierto es que estdn a pocos
pasos de ser una autentica plaga. Sus nidos se
identifican con facilidad ya que crean en los
arboles estructuras comunitarias de gran
tamafio en las que anidan colonias enteras de
estas aves, capaces de causar
desprendimientos de ramas.

Pero estas no son los pdjaros mas singulares
que podemos encontrar en Madrid. Muchos
pensarian que es imposible ver pdjaros como
las gaviotas en la capital, pero no es cierto.
Aquellos que pasen por la zona del
Manzanares podrdn ver a algunas de estas
aves que de forma casi innata identificamos
con el mar. Pero aln mas sorprendente es la
presencia  de  ofros  ejemplares  de
caracteristicas similares, pero bien diferentes:
los cormoranes. Estos pdjaros de plumaje
negro pueden verse también en la zona del

. Manzanares, aunque lo cierto es que fras las

obras de Madrid Rio, nos han ido poco a poco
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abandonando y es cada vez mds dificil verlos,
aunque como dice ofra expresion popular
“haberlos, haylos”.

Aunque sin duda la mas ilustre de todas las
aves que puede encontrarse viviendo en la
capital es un ave rapaz que domina Madrid
desde sus atalayas: el halcén peregrino. Un
ave majestuosa y cazadora nata que puede
observarse con relativa facilidad en las
cercanias del Faro de Moncloa. Puede parecer
paradojico que una rapaz pueda vivir en la
ciudad, pero lo cierto es que los halcones
peregrinos se desenvuelven con soltura en la
jungla urbana. Es un ave que para cazar
necesita de una gran altura y los edificios de la
ciudad cumplen esta funcién a la perfeccion,
desde donde puede lanzarse al cielo de
Madrid, en este caso, mientras observa desde
las alturas antes de caer en picado sobre su
presa. Es un ave complicada de avistar en
Madrid, pero sin duda una de las mas
gratificantes de ver.

También es posible de observar otras especies
de rapaces en Madrid como cernicalos, y
gavilanes, aunque lograr contemplarlas en
Madrid sea realmente complejo. Eso en lo que

se refiere al dia, porque la noche también
forma parte del dominio de las aves, en
especial de las rapaces. En las zonas aledafias
de los parques y en las zonas de las afueras de
la ciudad no es extraio escuchar si ponemos
atencion el canto de un autillo, carabo o
mochuelo. Un testimonio sonoro que nos
recuerda que incluso de noche, la vida de
algunas aves continua.

Invisibles para muchos, las aves nos rodean y
conviven con nosotros, no necesitan de nuestra
atencion, pero que si es interesante conocerlas
para poder ser admiradas y sobre todo
respetadas. Unos pequefios vecinos que bien
pueden hacer valer como suyo eso de “de
Madrid al cielo y un agujerito para verlo”
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Cosas que pasan...

Los duros y fiables bancos de
madera del Ayuntamiento.
Han  sobrevivido a  otros
disefios mucho mds recientes
y que se las daban de
"vanguardistas’, y cuando se
frata de reemplazar los que
van quedando dafiados por
el abandono o el vandalismo,
se vuelve a recurrir a este
modelo.

Algunos de los anodinos contenedores para depositar las botellas viejas adquirieron este otofio
un inesperado color, como parte de una campara de lucha contra el cancer.




Edificio Arnaiz

Fotografia y texto: Angel Rollén

uando uno pasea por Méndez Alvaro
Cpuede comprobar la diferencia que

existe entre las dos orillas de la calle, casi
como si de un Muro de Berlin se fratase
quedando, a un lado, la antigua Republica
Democrdtica de Alemania vy, al otro, la rica
Republica Federal. A un lado abandono vy
edificios antiguos y al ofro todo opulencia y
nuevas construcciones.

Entre los edificios que mas destacan en el lado
“rico” de la Calle Méndez Alvaro se encuentra
el Edifico Arnaiz, sede de la consultora con el
mismo nombre, que fue construido en 18
meses con una inversion total de 15 millones de
euros. Es un edificio con un disefo muy
moderno, tanto en el exterior como en su
interior, que estd formado por 17 plantas, y

donde cabe destacar su cubo naranja.

Segun las palabras de Arnaiz, autor del
proyecto "Queriamos hacer algo moderno y
distinto. Esta forma singular hace posible que
la gente vea la vida en el interior del propio
edificio con mayor cercania. Permite también
que recuerden con facilidad nuestra sede y que
la localicen mas facilmente”.

El edificio Arnaiz tiene un encanto especial y su
disefio no puede dejar indiferente a nadie. A
mi, personalmente, de los edificios mas
modernos de Madrid es de los que mdas me
gusta. Espero que el ver la foto os motive para
hacerle una visita.

Datos técnicos:
Cdmara: Olympus OMD EM5

Objetivo: Olympus 12-40mm f/2.8

Datos EXIF:

Tiempo de exposicién: 1/50
Diafragma: /6.3

I1SO: 200

Focal: 38mm (76 mm en formato 35mm)







Este libro es una crénica documen-
tada de la participacién madrilera
en el movimiento comunero, episo-
dio que los cronistas clasicos, y otros
modernos tras ellos, han preferido
silenciar o minimizar, desvirtuando
con tépicos carentes de rigor que
hoy dia siguen teniendose por cier-
tos.

(José Manuel Castellanos Onate)

MADRID
COMUNERO

Cronica, documentos
y analisis del alzamiento
en la villa

José Manuel
Castellanos
Onate
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