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Editorial

Pero no te olvides
de San Placido...

llegd el nimero 50. Con total sinceri-

dad podemos afirmar que medio cen-

tenar de revistas excede ampliamente
el horizonte que los propios redactores le au-
gurabamos alla por 2009 cuando pusimos en
funcionamiento una aventura nueva y comun
que a su vez era la cristalizacion de ideas me-
ditadas y cocinadas por cada individuo con sus
circunstancias.

Hoy como ayer, combinamos lo antiguo y lo
actual, caso del espacio que dedicamos a la
Galeria de Colecciones Reales. Un nuevo mu-
seo para la larga lista de los cobijados por la
capital de Espaha. Y a su vez, nuestra par-
ticular "plaza de las tres culturas" a la mexica-
na donde el propio contenedor del museo es
en si una verdadera obra de arquitectura con
elementos de cada época. También salimos
del Madrid-municipio y exploramos detalles
de la Provincia. Este otofio le ha tocado a
Braojos, rincén de la sierra que casi roza ya
tierras segovianas.

Pero no podemos dejar de dar espacio, aun-
que sea breve, al asunto del convento bene-
dictino de San Placido. Forma parte del plano
de Madrid desde el siglo XVIl y es otro caso
de obra de arte que lo es tanto por el conte-
nido como por el continente. Ha cerrado sus

puertas por falta de monjas. La gente pierde
interés por la religiéon, y por las humanidades
en general ;Y ahora, qué?

Puede dar paso a muchos usos. Dotacién pa-
ra los vecinos, aulas para alguna universidad,
museo del arte de la relojeria (en recuerdo de
un artilugio mecanico que alla hubo). Pero es-
peramos que las decisiones que tomen los
poderes eclesiasticos y, en su caso, los civiles,
sean respetuosas tanto con el edificio como
con el patrimonio cultural presente entre sus
mMuros.

Convento de San Placido
(Fuente: Wikipedia)
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Glosario arquitectonico (24):

Opus

Texto: Julio Real Gonzalez
Fotos: Cristébal Coleto Garcia (salvo mencion en contrario)

En la vigesimocuarta entrada nos centramos en una técnica constructiva
de materiales pétreos irregulares que conforman los paramentos de un
edificio. Es el conocido como “aparejo”, cuyo antecedente encontramos
en la antigliedad grecorromana, siendo denominada por los habitantes
del antiguo Lacio como “opus”. Vamos a salir de Madrid capital para
encaminarnos a la localidad de Braojos a fin de hallar un ejemplo de esta
“mamposteria irregular” en su magnifico templo parroquial de San
Vicente Martir... jAhl, pero no olvidemos exponer su definicion.

OPUS: (Sustantivo masculino del
latin opus “obra, fabrica”) “Forma
de organizar la elaboracién, co-
locacion y enlace de los materiales
duros de construcciéon de muros y
paramentos en la Roma clasica v,
en general, en la Antigliedad. Esta
técnica se ha mantenido en uso
hasta el dia de hoy con la deno-
minacion mas habitual de aparejo”
(Foto ).

templo, elaborado a base de
mamposteria trabada por argamasa
en disposicién irregular, que en la
época helenistica-romana era
denominado “opus caementicium”.
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Iglesia parroquial de San Vicente Martir (Braojos)

os dirigimos

hacia el norte

de la provin-
cia de Madrid por la
autovia A-1, y al poco
de sobrepasar el tér-
mino de Buitrago del
Lozoya nos desviamos
por la salida 79 to-
mando la carretera
local M-976, que atra-
viesa la localidad de La
Serna del Monte. Fi-
nalmente, tras recorrer
unos 80 kildmetros
desde Madrid, y poco
antes de acceder al
casco urbano, obser-
vamos un cartel con la
indicacion “Ermita de Braojos”. Seguimos un
breve y cédmodo camino de tierra apisonada
hasta encontrar la ermita del Buen Suceso (fo-
to 2). Nos hallamos ante un interesante tem-
plo cuya construccidn aparece bien
documentada entre los afos 1602 y 1610, rei-
nando Felipe Ill, y que fue restaurado en
1987. Su fachada suroccidental nos muestra
un pértico de columnas toscanas. Sus muros
son un ejemplo representativo de la mampos-
teria irregular u “opus caementitium” que ex-
poniamos en la entrada definitoria del
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Foto 3: Imagen de la casa de los Ferndndez del Pozo,
ejemplo de arquitectura rural solariega del primer tercio
del siglo XVIII (Fuente: Google Maps).
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Foto 2: Vista de la fachada suroccidental de la ermita del
Buen Suceso, con su portico columnado. Siglo XVIL.
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glosario. La silleria se hace presente en las es-
quinas y en dos de los contrafuertes de la fa-
chada de los pies del templo; siendo el
esquinero posterior y de construccién mucho
menos cuidada al estar edificado en mampos-
terfa.

Esta ermita se compone de planta basilical y
tres naves de cuatro tramos separadas por
arcos de medio punto que apoyan en colum-
nas toscanas. El presbiterio, cuadrangular, se
cubre por media naranja sobre pechinas, que
no se advierte al exterior al estar cubierta por
cimborrio cerrado por tejado a cuatro aguas
rematado por pedestal y bola graniticas, co-
ronados de veleta y cruz de forja.

Accedemos al pueblo, y lo primero que se
advierte es el cuidado en la conservacion de la
arquitectura rural tradicional, bien manifiesto
en el ejemplo de la “casa de los Herndndez del
Pozo” (foto 3), que se alza en la calle de Can-
tarranas, con vuelta a la calle del Pozo. La en-
trada principal da acceso a un patio, en el que
se abre la puerta de ingreso a la vivienda, cuyo
dintel monolitico, muestra la siguiente inscrip-
cion: “SE HIZO ESTA OBRA A COSTA DE
LOS HERMANOS MARCOS FERNANDEZ
DEL POZO, PROCURADOR QUE FUE DEL



CUARTO DE BRAOJOS Y DE DEPOSITO
DE VA (sic.. “VILLA") Y TRRA (sic.: “TIE-
RRA”) DE BUITRAGO ANO 1722”.

No dilatamos mas nuestro encuentro con el
templo, el cual se halla exento, formando una
manzana independiente, y rodeado de las ca-
lles del Viento y del Olmo, la calleja de los
Nifos y la plaza de Julio Buriel.

Un templo de compleja
evolucion constructiva y notable
singularidad espacial

La larguisima historia de este templo, desde
sus origenes a finales del siglo XI o comienzos
del siglo Xll, ha determinado que su estructu-

Iglesia de San Vicente de Braojos.
Evolucién arquitectonica.

Fase 1. Construccion inicial de los ss. XI-XII.

Hipstesi e imagenes de.
(Carlos Hernandez Gelabert

Iglesia de San Vicente de Braojos.
Evolucion arquitectonica.

Fase 2. Ampliacion romanica, ss. XII-XIll.
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ra arquitectdnica haya ido variando segin la
corriente de los tiempos, ganando en com-
plejidad y tamafho.

Nos cercioramos rapidamente de esta cir-
cunstancia al contemplar una serie de dibujos
enmarcados existentes en el atrio de la iglesia
(foto 4), que clarifican enormemente las mo-
dificaciones y ampliaciones que ha experi-
mentado el templo en el discurrir de los
siglos.

El sencillisimo templo original consistia en una
pequefa nave rectangular de unos |5 metros
de longitud por 8,5 de latitud. La condicién de
edificacién exenta de la iglesia nos permite
rodearla por todas partes. Asi, situandonos en

Iglesia de San Vicente de Braojos.
Evolucion arquitecténica.

Fase 3.Torre gética y portico lateral. ss. XV-XVI.

Hipotesis e imgenes de
arlo:

Iglesia de San Vicente de Braojos.
Evolucion arquitectonica.

Fase 4. Reconstruccion herreriana, 1616-1621.

Hipotesis e imagenes de : IGLESIA DE M
Carlos Hernandez Gelabert 3 SAR VICERTE

MARTIR

Iglesia de San Vicente de Braojos.
Evolucién arquitectonica.

Fase 5. Reconstruccion del atrio, ss. XVII-XVIII.

Hipotesis e imagenes de

If  Carlos Herandez Gelabert

Iglesia de San Vicente de Braojos.
Evolucion arquitecténica.

Fase 6. Estado actual.

i s s e IGLESIA DE i
h B ljsan vicenTe (M
: MARTIR | {8

Carlos Hemandez Gelabert

Foto 4: Transformaciones del templo desde su fundacién entre los afios finales del siglo XI y comienzos

del XlI, hasta el siglo XVIlI, en que adquiere practicamente su configuracién actual, si exceptuamos
la unificacion de la cubierta de las dos naves con del atrio, efectuada en los afios 90 del siglo XX.
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Foto 5: Fachada norte del templo de San Vicente Martir, mostrando parte de su
paramento enlucido de blanco, correspondiente a la edificacion original de los siglos XI-XIl.

su lateral norte, abierto a la plaza de Julio Bu- do en color blanco (foto 5). Parece que este
riel, nos llama inmediatamente la atencion que muro revocado es el Unico resto visible exte-
parte de su paramento, situado entre la torre- rior del templo primitivo, y que hubo que en-
campanario y el crucero, se encuentra enluci- lucir en la Jdltima restauracion general

_ efectuada en distintas fases

‘s entre 1986 y 1994, ante el
' mal estado que mostraba la
trabazén de los mampuestos,
lo que facilitaba la filtracién al
interior de humedades. La
circunstancia de enfoscarlo y
pintarlo de blanco permite
distinguir el Unico muro visi-
ble del edificio primigenio. El
tramo de muro de mampos-
teria, sin enlucir, que enlaza
con la torre-campanario, se
corresponde con la primera
ampliacidon que se efectud en
el templo por la zona de los
pies en estilo romanico entre

. —

Foto 6: Vista general del templo de Santo Domingo de Silos, en la localidad de

Prddena del Rincén, en el que destaca su gran dbside semicilindrico, finales del siglo Xll'y comien-
posiblemente muy similar al del que estuvo dotado el templo de San Vicente zos del XllI. En ese momento
Mértir (Fuente: Comunidad de Madrid). se le dotd de una gran espa-



dafa en esa fachada de los pies,
acceso principal del templo; asi-
mismo se le afiadié un abside
semicilindrico  de  caracter
romanico rural elaborado tam-
bién en mamposteria y muy
parco en elementos decorativos
que, a falta de efectuar excava-
ciones arqueoldgicas, posible-
mente fuera muy similar al de la
iglesia de Santo Domingo de Si-
los, de la localidad de Pradena
del Rincén (foto 6).

Nos encaminamos bordeando la
cabecera del templo hacia la ca-
lle del Olmo, en donde con-
templamos la fachada
meridional del templo (foto 7).
Advertimos la unidad de paramentos que
muestra esta fachada, de lisos muros de mam-
posteria con algunos sillarejos desperdigados,
en los que la silleria escuadrada se reserva pa-
ra las esquinas, los recercados de las ventanas
rectangulares y la imposta existente en el ter-
cio inferior de los muros.

Nuevamente, al igual que en su fachada sep-
tentrional, se evidencia la notable articulacién
volumétrica del edificio. Desde esta perspecti-
va destaca a la derecha el gran buque de su
crucero post-herreriano, edificado entre 1616
y 1621, en sustitucién del primigenio conjunto
del antedbside y abside romanicos de fines del
siglo XII o comienzos del XIlll. Destacan en
esta vision del crucero en el extremo derecho
el cuerpo bajo de la sacristia, y a su izquierda
el hastial del transepto meridional iluminado
por alto ventanal rectangular de jambas y din-
teles monoliticos de granito, estos ultimos re-
cuadrados a modo de leves “orejeras” en su
parte inferior, y reforzados por sillares de cali-
za que los engloban. La ventana aparece ce-
rrada por reja dispuesta en damero de
barrotes de seccién cuadrangular.

Siguiendo nuestra visién de esta fachada hacia
la izquierda contemplamos la pequena fachada
del Archivo Parroquial, también elaborada en
mamposteria, pero delimitada en sus extre-

Madrid a vista de gato
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Foto 7: Fachada meridional del templo, hacia la calle del Olmo, mostrando
la unidad del material pétreo de sus paramentos, y su articulada volumetria.

mos por encadenado de sillares. Esta pequena
fachada muestra asimismo ventana rectangular
de idénticas caracteristicas a la ventana que se
abre en el transepto sur, pero de menor ta-
mano.

Inmediatamente, contemplamos el sector del
poértico. Originalmente era abierto y susten-
tado por pies derechos y carreras de madera,
hasta que fue reformado a finales del siglo
XVIl 'y comienzos del XVIII, macizandolo en
mamposteria y facilitando de esta forma las
reuniones de los vecinos en los helados in-
viernos de Braojos.

Nos encaminamos hacia el sector mas occi-
dental del templo para descubrir su impresio-
nante torre-campanario (foto 8). Edificada
entre finales del siglo XV y comienzos del
XVI, se corresponde con el estilo arquitectd-
nico denominado gético tardio “isabelino”, y
sustituyd a la antigua espadafa, parte de la
cual se reutilizdé como muro de su fachada
oriental paredana al templo. Aunque exte-
riormente sus fachadas parecen mostrar una
torre de dos alturas, separada la inferior por
imposta del cuerpo principal, interiormente se
compone de planta baja y otras dos plantas
superiores que en los inicios del siglo XVI se
cubriria con tejado a cuatro aguas. La reforma
general del templo de comienzos del siglo
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Foto 8: Perspectiva aérea del templo que permite

s

contemplar la magnifica torre campanario de finales del

siglo XV, con el cuerpo de campanas afadido en la campafia de reforma del templo efectuada entre 1616y
621, y asimismo el sector oriental del atrio con acceso por pequefia puerta de arco rebajado.

XVII supuso que a la torre se le agregara un
nuevo cuerpo de campanas, con dos grandes
ventanas en cada una de sus cuatro fachadas.
Los anteriores huecos de campanas, corres-
pondientes al cuerpo principal de la torre de
finales del siglo XV, se encontraban condena-
dos, y han salido a la luz con motivo de las
restauraciones efectuadas entre 1986 y 1994.
Son cuatro pequenas y estrechas ventanas de
arco de medio punto que se abren, por pare-
jas, respectivamente, en los muros este y sur
de la torre-campanario, estando perforado el
muro oeste por una pequena ventana de arco
escarzano.

En el lado meridional de la torre podemos
contemplar el elemento arquitecténico mas
notable de la misma. Se trata de un cuerpo
semicilindrico cuya parte inferior tiene forma
de cono invertido con tres escocias en reduc-
cion progresiva, que culmina en un minudsculo

pinaculo rodeado de cuatro “perlas” tipica-
mente isabelinas. Interiormente contiene una
angosta escalera de caracol que comunica la
primera con la segunda planta.

Al afadirse el actual cuerpo de campanas en
el siglo XVII se construyd interiormente una
escalera de madera para dotarle de comuni-
cacion desde la segunda planta. Este pequeno
torredn semicilindrico ha despertado espe-
culaciones derivadas de su aspecto indudable-
mente marcial, semejante a una escaraguaita,
atribuyendo especulativamente a la torre-
campanario del siglo XV una condicién origi-
nal de torredn fortificado, que seria poste-
riormente reaprovechado como campanario
del templo. Esta atribucion se ha desechado
practicamente en la actualidad tras los estu-
dios efectuados de la evolucién constructiva
del templo con motivo de las sucesivas cam-
pafas de restauracion.
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Iglesia de San Vicente de Braojos

Secciones del estado actual. Planta y alzado con fases constructivas
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Anélisis e imagenes de Carlos Herndndez Gelabert @ Lg {{l F\,SKI?R?E
MARTIR,

Foto 9: Representacion de la planta, fachada septentrional y secciones del templo
con indicacién de sus distintas fases constructivas, segin dibujo expuesto en el atrio de la iglesia.

Actualmente la configuracién espacial interior |
del templo es de notable singularidad, ya que '
nos encontramos ante un templo de planta de
cruz latina dotado de dos naves de cuatro tra-
mos Yy torre a los pies (foto 9).

Tras recorrer el exterior del templo nos dis-
ponemos a acceder al mismo tras rebasar la
puerta adintelada del pértico, y encontrarnos
con la portada en arco de medio punto (foto
10) de bien escuadrados sillares graniticos en
el que resalta levemente la clave y los salme-
res de las jambas.

Nos encaminamos ahora a los pies del templo
para tener una perspectiva general de su dis-
tribucion espacial, y qué mejor lugar para ob-
tenerla que subiendo al coro elevado. Desde
este lugar elevado nos hacemos plenamente
conscientes de la singular espacialidad del

Foto 10: Puerta de acceso al templo desde el atrio
(Fuente: “Una ventana desde Madrid”, |
de Lourdes Morales Farfan).
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Foto I |: Vista general del conjunto del
interior del templo hacia el presbiterio,
captada desde el coro en alto.

templo (foto |Il). Mirando en di-
reccién al presbiterio abarcamos la
planta de cruz latina con transepto,
cUpula sobre pechinas y dos naves,
siendo la del lado de la epistola
mucho menor que la principal, que
se halla cubierta de armadura de
par y nudillo, rehecha durante las
campahas restauradoras efectua-
das entre 1986 y 1994. De la es-
tructura original de la armadura se
conservan los tirantes sustentados
sobre canes labrados de crono-
logia tardorrenacentista, que apo-
yan sobre sendos estribos,
también originales, lo que sitda su
construccion durante la gran cam-
paha de reforma del antiguo tem-
plo medieval entre 1616 y |621.
Esta armadura ha recuperado la
forma de artesa que la configuraba
originalmente, si bien los elemen-
tos lignarios que la componen
—pares y nudillos— se realizaron en
la restauracion general del templo
de finales del siglo XX.

La nave principal se abre a la nave
de la epistola por medio de tres arcos de me-
dio punto sustentados sobre columnas tosca-
nas de granito y fuste monolitico que se alzan
sobre elevados plintos. Son de destacar, asi-
mismo, las grandes pilastras graniticas de fuste
cajeado que componen el transepto y susten-
tan los cuatro arcos torales de intradds, asi-
mismo cajeado, sobre los que se alza la cUpula
sobre pechinas.

Continuando nuestro recorrido, y asimismo
desde los pies del templo, contemplamos la
nave de la epistola (foto 12), con caracteristi-
ca cubierta a un agua rehecha modernamente
con pares nuevos, estando su muro derecho
sencillamente enfoscado, en el que destaca
una imagen del Sagrado Corazén de Jesus,
contemporanea, de talleres de Olot.

En este ambito podemos apreciar perfecta-
mente el original pavimento que cubre la to-
talidad del solado, salvo el presbiterio y las
lapidas sepulcrales que lo anteceden. Rehecho
modernamente a partir de algunos fragmen-
tos supervivientes, esta elaborado a base de
losetas cuadradas de barro cocido dispuestas
en grupos de a 2l, formando rectangulos di-
vididos por listones de madera, excepto los
situados junto a las paredes del templo, que
se componen de 28 losetas.

Un conjunto retablistico
de gran calidad artistica

Hemos reconocido la notable calidad arqui-
tectonica de este templo serrano en una pe-
quena villa no muy poblada y dedicada
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tradicionalmente a la ganaderia y la agricultu-
ra. En un entorno como es la provincia de
Madrid, en la que tanto ha sufrido el patrimo-
nio historico-artistico en sus distintos munici-
pios por distintos avatares histdricos,
empezando por la propia capital, el interior
de esta pequefa iglesia, en contraste con lo
anteriormente expuesto, nos depara la grata
sorpresa de su adorno mueble devocional,
compuesto por un conjunto de retablos de
los siglos XVII'y XVIII, que permanecen prac-
ticamente inalterados desde la época en que
fueron tallados y ensamblados. Conjunto mas
que notable tanto por su niumero como por
su calidad artistica.

Retomamos el paseo desde la nave meridio-
nal para acceder a la capilla de los Vargas

Madrid a vista de gato

Foto 12: Perspectiva de la nave de la
epistola desde los pies del templo.

Herndndez. Edificada en el mo-
mento histérico de la gran refor-
ma del templo medieval que
sustituyd el abside romanico por
la actual cabecera en el ya tan
mentado periodo del primer
tercio del siglo XVII, el promotor
de esta capilla, dedicada inicial-
mente a San lldefonso, fue D. Mi-
guel de Vargas Hernandez, el
cual dedicé para dicho fin una
manda de 3.000 ducados en su
disposicion  testamentaria.  Se
concibi6 como pantedn funera-
rio de esta familia destacada de
Braojos. De planta cuadrada, se
cubre con bella boveda con ye-
serias y escayolas de disefio
geomeétrico en punta de diaman-
te, ornamentadas las bases de
sus cuatro nervios estructurales
con el blasén familiar.

Finalizada su construcciéon en
1621, y ya fallecido D. Miguel,
seria su hermano D. Alonso
quien encargaria al gran escultor
gallego sarriano Gregorio Fer-
nandez (1576-1636) la construc-
cion del retablo en el afo 1628, que fue finali-
zado en 1633, segin podemos observar en
una pequena cartela del entablamento supe-
rior, encargandose el célebre escultor del di-
sefio del retablo y de la elaboracién de sus
esculturas, y el ensamblador Juan Velazquez
de su talla y montaje. De su dorado y policro-
mado se encargaria Pedro Fuertes. Es el que
ahora conocemos como retablo de la Asuncion
de Nuestra Sefora, o de San Miguel Arcdngel
(foto 13), que por ambas advocaciones se
conoce, y es el retablo de mayor calidad
artistica del conjunto. Hay que resaltar la
confluencia en su elaboracion de dos de los
mas afamados artistas de su momento, como
eran el ya mentado Gregorio Fernandez, y el
pintor italiano Vicente Carducho —conocido
como Vicenzo Carduccio en su Florencia na-
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tal- (1576-1638) muy admirado y solicitado
entre el estamento eclesiastico de la Villa de
Madrid.

Este retablo, de madera dorada y policroma-
da, y contemplandolo desde su parte inferior
a su remate superior, se compone de predela
realizada en estuco pintado de rojo, y recua-
dros enmarcados imitando marmol, hallando-
se el altar en su centro.

Seguidamente contemplamos el banco, en el
que se representan de izquierda a derecha, en
tallas de medio relieve a San Antonio, San Jerd-

Foto |3: Retablo de la Asuncién de la Virgen o de San Miguel,
en la capilla de los Vargas Ferndndez. Siglo XVII.

nimo penitente en el desierto, un santo francis-
cano innominado, la Virgen Maria en el
momento de la Anunciacion, el Arcangel Gabriel
de la Anunciacién, San Francisco de Asis, Vision
de Santa Teresa de Jests atado a la columna, vy,
finalmente, San Diego de Alcald. Centralizando
estos paneles esculpidos se halla el sagrario
con relieve del copdn con la Sagrada Forma.

Siguiendo el orden ascendente llegamos al
cuerpo del retablo dividido en tres calles por
columnas de orden corintio y fustes estriados,
siendo la central mas ancha que las laterales.
Las columnas sustentan entablamento con
decoracién vegetalizada vy
cornisa con modillones.

Comenzamos fijandonos en
la parte inferior de la calle iz-
quierda con pintura de San
Juan Bautista, obra de Cardu-
cho, como las restantes que
enumeraremos, salvo que se
indique otra cosa; y en la
parte inferior de la calle de-
recha se representa la Visién
de San Juan Evangelista. Las
referidas pinturas flanquean
bajorrelieve que representa
la imposicion de la casulla a
San lldefonso.

En la parte superior de las
calle laterales, la pintura de la
izquierda representa a Santa
Ana, y la de la derecha a San-
ta Catalina. Ambas pinturas
escoltan la representacion de
la Asuncién de Nuestra Sefora,
rodeada de angelitos. Se
considera que esta obra es-
cultdérica es una muestra
destacada del arte maduro
de Gregorio Fernandez; de
esta manera, se ha destacado
por los especialistas la repre-
sentacion quebrada y angu-
losa tanto del manto como
de la tdnica de la Virgen, asi
como la precision y pulcritud




en la representacion anato-
mica de los angelitos.

El atico apoya sobre basa-
mento adornado con relieves
vegetalizados inspirados en
los grutescos renacentistas, y
flanquean cartelas con las le-
tras “ANQO” y la cifra “1633”.
El centro del atico lo ocupa el
ediculo rematado con
frontdn triangular que ocupa
la escultura de San Miguel im-
poniéndose a Lucifer; a su iz-
quierda contemplamos la
escultura de San Pedro, y a su
derecha la de San Pablo.

Continuando nuestro reco-
rrido, nos situamos frente al
presbiterio, cubierto por
hermosa bodveda de medio
cahon con lunetos, y adorna-
da de yeserias que configuran
formas geométricas triangu-
lares de relieves resaltados,
en cuyo testero se encuentra
el retablo mayor dedicado al
titular de la parroquia, San Vi-
cente Mdrtir (foto 14). Se tra-
ta de un retablo de madera
dorada y policromada.

Se compone de banco, un
cuerpo con tres calles y dos
intercolumnios laterales, que se separan por
medio de seis columnas salomdnicas de orden
compuesto con los fustes helicoidales cubier-
tos de pampanos y racimos, y el atico se cie-
rra en forma de arco de medio punto
adaptando su forma a la de la bdveda del
presbiterio.

En el banco resaltan grandes ménsulas en los
extremos que sirven de sustentacion a las co-
lumnas y tarjas intermedias con los anagramas
de “Maria” y de “Jesucristo” y asimismo, en su
parte central un pequeno graderio utilizable,
bien para adorno floral, o bien para situar
candelabros que iluminen el altar. Sobre el

Foto 14: Retablo mayor de San Vicente Mdrtir. Siglo XVII.
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mismo se sitUa el sagrario, que muestra una
composicidon clasica con dos aletones avolu-
tados que escoltan dos columnas de orden
toscano que sustentan entablamento 'y
frontdn curvo. La puerta estd ornada con una
figura representando al Buen Pastor. La mesa
del altar fue retirada de su emplazamiento
original en el banco del retablo, a una posicion
mas centrada en el presbiterio adaptandose
de esta forma a las directrices del concilio Va-
ticano Il, de manera que el sacerdote oficie de
cara a los feligreses.

En el cuerpo del retablo, y en las calles latera-
les podemos observar, en la de la izquierda
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escultura del protomartir heleno San Esteban
vestido con dalmatica, sujetando con la mano
izquierda la palma del martirio, y rodeada su
cabeza de querubines, y sobre él pequena
pintura ovalada de Cristo Rey del Mundo, suje-
tando el orbe; en la calle derecha, contempla-
mos la imagen otro santo diacono, el romano
San Lorenzo Martir, también vestido de dalma-
tica, y sujetando la parrilla de su martirio, y
con la diestra la palma de su triunfo sobre la
muerte; sobre él, pequena pintura ovalada de
la Virgen Maria.

En la calle central del cuerpo del retablo resal-
ta un gran templete con forma de tholos, do-
tado de columnas de orden corintio que
sustenta cupula hemisférica; realizado en ma-
dera, imitando marmoles rojos veteados de
dorado, cobija escultura del titular de la pa-
rroquia, el zaragozano San Vicente Martir, el
tercer gran diacono de la cristiandad, que se
venera en este retablo. Muy propiamente, se
podria denominar este retablo como el de los
tres santos diaconos. La imagen de San Vicen-
te se alza sobre un notable expositor o ta-
bernaculo del Santisimo, que puede cerrarse,
mediante una puerta semicircular giratoria, o
bien mostrarse abierto con un fondo céncavo
ornado de espejuelos entre enmarcamientos
barrocos.

El atico, de forma semicircular, como ya in-
dicabamos, se compone de estipites que flan-
quean un o6valo con marco de decoracién
vegetalizada y culminada por una tarja; actual-
mente, el évalo se encuentra vacio de cual-
quier elemento escultérico o pictdrico,
estando tapado por un cortinaje. La desapari-
cion de la escultura o pintura que lo ornaba es
resultado del Unico dafio que sufrié el templo
en la ultima guerra civil (1936-1939), durante
la cual cayd un proyectil de artilleria en el ex-
terior del presbiterio, abriendo un gran bo-
quete, que afectd a esta parte del retablo,
perdiéndose la imagen, y dahando la zona su-
perior derecha del mismo, que muestra haber
sido parcialmente reconstruido. A ambos la-
dos del évalo anicénico resaltan las imagenes
de San Pedro y San Pablo, habiendo ambos
perdido sus atributos tradicionales; es decir,

Foto 15: Retablo de la Virgen del Rosario, en la
capilla de los Vargas Bustillo. Siglo XVII.

San Pedro la mano izquierda con la que sos-
tenia las llaves del Reino de los Cielos, y San
Pablo, la espada con la que fue ajusticiado.

Nos encaminamos al transepto septentrional
del crucero, también edificado originalmente
en la gran transformacion que experimento el
templo entre 1616 y 1621, y que fue adquiri-
do en 1701 por D. Diego de Vargas y Bustillo
privatizandolo para servir como capilla y pan-
tedn familiar, siendo conocido este brazo del
transepto desde entonces, como capilla de los
Vargas Bustillo.

De igual estructura que el brazo meridional
del crucero, también se cubre con bdveda de
cafdn e idéntica decoracién de escayola y ye-
seria con dibujo geométrico de elementos
triangulares en angulo de diamante. En su tes-
tero oriental contemplamos el magnifico reta-
blo de la Virgen del Rosario (foto 15).
Realizado a finales del siglo XVII en madera



dorada y policromada, se compone de prede-
la, banco, un cuerpo con tres calles y atico.

La predela, realizada en estuco imitando mar-
mol rojo veteado recuadrado de enmarca-
mientos del mismo material imitando marmol
negro, enmarca la mesa del altar, realizada en
madera policromada imitando marmol rojo.
La predela se compone de dos plintos estiliza-
dos en los extremos laterales con pequefas
ménsulas frontales vegetalizadas, que flan-
quean cuatro grandes ménsulas compuestas
también de decoracion vegetal, y entre las
mismas, tres entrepanos rectangulares, resal-
tando la central con decoracién de racimos y
pampamos, Y los laterales, con decoracion ve-
getal geométrica.

El cuerpo, flanqueado por pilastras, se en-
cuentra dividido en tres calles por cuatro co-
lumnas  salomdnicas, cuyos fustes se
encuentran cubiertos de racimos de uvas Yy
pampanos. En la calle de la izquierda se con-
templa la pintura que representa la estigmati-
zacién de San Francisco de Asis, cuya autoria se
desconoce, aunque como el resto de las pin-
turas del retablo, que luego se enumeraran, se
realizé entre 1680 y 1690, denotando su esti-
lo la influencia del taller del pintor avilesino
Juan Carrefo de Miranda (1614-1685). La
pintura de la calle derecha representa a San
Diego de Alcala.

En la calle central resalta la hornacina en arco
de medio punto rematado por una gran tarja,
que cobija escultura de la titular del retablo, la
Virgen del Rosario. Se trata de una imagen de la
Virgen Maria sedente en una catedra en su
version “theotokos”. Con la mano derecha la
Virgen realiza el gesto de bendicion, en tanto
el Nino JesUs aparece inusualmente represen-
tado en pie girado a su izquierda sobre la
pierna derecha de Maria. Mas antigua que el
retablo, se data la imagen en la segunda mitad
del siglo XVI.

Remata este cuerpo de tres calles una gran
cornisa que se configura mediante retran-
queos, Yy que sustenta el gran cuerpo del atico.
Realizado en forma de arco de medio punto,
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siguiendo la estructura arquitectonica de la
capilla, en él resalta la pintura que representa
a Cristo con la Virgen en la Gloria. Inusual re-
presentaciéon, tanto por la imagen del Cristo
blandiendo una espada triunfante, como el
amparo que realiza la Virgen Maria al pequeno
infante. La pintura se halla en un marco de pi-
lastras festoneadas, rematado por una gran
tarja y flanqueada por dos cuartos de se-
micirculo cuyas enjutas de hallan decoradas de
elementos vegetalizados simétricos.

Tras la contemplacion de este magnifico reta-
blo, giramos nuestra mirada hacia el hastial
septentrional de esta capilla para contemplar
el retablo del Cristo de Burgos (foto 16).

Realizado en madera dorada y policromada
en la segunda mitad del siglo XVIII, encargado
por la familia Vargas Bustillo, predomina el
color negro sobre el dorado, como cualidad
caracteristica de la época en que se realiza al
tratarse de una capilla-pantedn familiar y que-
rer resaltarse el luto.
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isimo Cristo de Burgos. Siglo XVIII.

Foto | 6: Retablo del S
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Foto |7: Vista parcial de la clipula que cubre el crucero.

Se compone de un banco, realizado en made-
ra policromada imitando marmoles veteados
rojos, y negros en los enmarcamientos. Sobre
el banco, un cuerpo de Unica calle flanqueada
de dos columnas salomdnicas negras de or-
den corintio, sustentadas por altos plintos con

Foto 18: Retablo de San Sebastidn, Siglo XVIII.

ménsulas doradas, estando los fustes helicoi-
dales recubiertos de pampanos y racimos de
uvas dorados. En el centro de la calle destaca
la pintura del Cristo crucificado, cuyo marco
rectangular se trifolia en su parte superior que
se adorna, asimismo, de gran tarja. Los capi-
teles sustentan, a su vez, plintos adornados de
ménsulas sobre los que se alzan entablamen-
tos partidos. Sobre el cuerpo se eleva el atico,
en forma de arco de medio punto, culminado
por gran tarja, en la que destaca la pintura de
San José con el Nifo.

Antes de abandonar el crucero, alzamos la
mirada para obtener una vision lateralizada de
la cdpula (foto 17). Tipicamente barroca, es
una construccién encamonada, y aparece di-
vidida en gajos mediante nervios planos. Ca-
rente de tambor, apoya directamente sobre el
anillo, que se sustenta sobre las cuatro pechi-
nas que muestran tondos circulares que en-
marcan deterioradas pinturas felizmente
recuperadas en la gran restauracion del tem-
plo de fines del siglo XX, y que representan a
los cuatro primeros grandes doctores de la
Iglesia, a saber: San Jerénimo, San Agustin, San
Ambrosio y San Gregorio Magno.

Abandonamos la zona del crucero por el la-
teral del evangelio de la nave principal del
templo, hasta situarnos frente al retablo de San
Sebastian (foto 18).

Datado a comienzos del siglo XVIII, es un re-
tablo de madera dorada y policromada. Se
compone de banco, formado por cuatro
grandes ménsulas vegetalizadas, rematada la
segunda de la izquierda por una pequefa ca-
beza de vardn, y tres entrepanos, los dos la-
terales adornados con tableros de decoracién
geométrica con elementos vegetales y arqui-
tectonicos. El entrepano central es el mas in-
teresante en el conjunto del retablo. Se
subdivide, a su vez en tres elementos: uno
central, constituido por un busto-relicario de
San Vicente, y otros dos elementos laterales: a
la izquierda una pequefa pintura hispano-fla-
menca que representa a San Juan Evangelista;
a la derecha, otra pintura del mismo origen
artistico que representa a Santiago el Mayor.



Ambas pinturas datan de finales del siglo XV,
y los especialistas no terminan de ponerse de
acuerdo. Asi, unos lo atribuyen al denomina-
do “Maestro de los Luna” (o de D. Alvaro de
Luna), a veces identificado con Juan Rodriguez
de Segovia (que florecié artisticamente entre
1480 y 1504); y otros fijan la autoria de estas
dos tablas en el maestro paredefio Pedro de
Berruguete (;1450?-1504). ElI debate sigue
abierto.

El cuerpo del retablo se compone de tres ca-
lles delimitadas por columnas saloménicas de
orden corintio, con sus fustes helicoidales re-
cubiertos de pampanos y racimos, y las dos
centrales, ademas de lo descrito lucen cabe-
zas de querubines. La calle de la izquierda
muestra ménsula que sustenta escultura de
San Roque; la calle de la derecha, simétrica-
mente, luce imagen del obispo San Blas. La ca-
lle central destaca, ademas de por su mayor
anchura, por la hornacina que cobija la imagen
de San Sebastian. Ambas imagenes aparecen
coronadas por sendas tarjas aplanadas.

El elemento superior del retablo, el atico, se
compone de dos estipites que flanquean la
hornacina central, configurada a modo de
ediculo y rematada por un frontdn curvo par-
tido. Ambos lados del atico se adornan por
volutas laterales, y asimismo, se sitUan dos flo-
rones que culminan, sobre el atico, las colum-
nas laterales del cuerpo del retablo. En esta
hornacina del 4tico se representa al Angel de
la Guarda.

Area de la ampliacién del templo:
siglos XIIl y XV

Nos encaminamos hacia los pies de la iglesia,
zona que fue ampliada a partir del templo pri-
migenio del siglo XIlI. Nos encontramos en el
sotacoro (foto 19), que aloja el baptisterio o
capilla bautismal. Esta dependencia se situaba
tradicionalmente a los pies de la iglesia, el lu-
gar mas apartado del altar mayor y del Sagra-
rio que acoge el Santisimo, con objeto de
acoger a los catecUmenos, es decir, a aquellas
persona que se encontraban recibiendo la
doctrina cristiana pero aun no habian tomado
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las aguas salutiferas del Bautismo. Si bien, ac-
tualmente, los nedfitos cristianos son bautiza-
dos a escasas fechas de producirse su
nacimiento, y se suele trasladar la pila bautis-
mal frente al presbiterio, es comiUn que mu-
chos templos aun mantengan situadas sus
capillas bautismales nada mas acceder a los
mismos, a través de la fachada principal, y
suele ser la primera capilla de la epistola, nor-
malmente adornada con alguna pintura o es-
cultura representando a San Juan Bautista.

El baptisterio en el que nos hallamos, se en-
cuentra cubierto por un alfarje restaurado,
pero original del siglo XVII, ya que el coro y
su estructura de madera se realizaron en la
gran reforma del templo finalizada en 1621.
Muestra su austera estructura compuesta por
sélidas jacenas, apoyadas en sus extremos en
canes labrados, sustentando las jaldetas o vigas
de madera que se entrecruzan sobre las jace-
nas, que, a su vez, sustentan la tablazén que

Foto 19: Sotacoro del templo
acondicionado como baptisterio.
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cierra su cubierta. La jacena mas exterior de
este sotacoro que sustenta el borde exterior
del coro y su barandilla, esta sustentado por
dos pies derechos de seccion cuadrangular
dotados de sencillas zapatas.

Asimismo, nos llama la atencién el sélido pa-
ramento septentrional elaborado en mampos-
terfa concertada, y el ain mas grueso muro
occidental, en que contemplamos una esquina
elaborada de grandes sillares. En este ambito
destaca la pila bautismal, datada en el siglo
XV, situada sobre un basamento circular ela-
borado en mamposteria. Se compone de una
elevada basa, un fuste de un didmetro algo
menor que la basa y dotado de una estrecha
banda superior resaltada que sustenta sencilla
copa sin decoracidn estando su parte inferior
dotada de una moldura de bocel.

Foto 20: Cristo crucificado gético, venerado
en el baptisterio. Siglo XIV & XV.

El elemento artistico y devocional mas desta-
cado en este ambito del baptisterio es un Cris-
to crucificado (foto 20). Situado en el muro
occidental del templo, es de estilo gotico,
datandose entre fines del siglo XIV y comien-
zos del XV. En el siglo XIX se le cortaron los
brazos para ser mostrado como un Cristo ya-
cente, y asi permanecié durante mas de 100
anos hasta que en 1987 fue restaurado devol-
viéndole su aspecto original.

Una singular
torre-campanario

En este mismo ambito de la capilla bautismal,
situado a los pies del templo, se encuentra la
puerta de acceso a la dependencia interior de
la torre-campanario (foto 21). Inmediatamen-
te nos llama la atencion el grosor del muro en

que se abre la puerta, originando un
pasillo de 1,90 metros de longitud. La
circunstancia queda explicada por la
sencilla razon de que nos hallamos
ante el paramento interior de la anti-
gua fachada principal de la iglesia y su
gran engrosamiento es debido a la
enorme espadana romanica que se
sustentaba sobre la misma. Por tanto,
la puerta y el breve pasillo que le an-
tecede era la principal de acceso al
templo, datando, pues, entre fines
del siglo Xl y comienzos del XiIll.
Hay que resaltar el arco-bdveda re-
bajado, de bien labrados sillares, que
ejerce de arco de descarga de la re-
ferida espadafa. Elemento curiosisi-
mo es la puerta de tableros verticales
de madera, sujetos por clavos de
forja de grandes cabezas redondea-
das, muy bien conservada teniendo
en cuenta que se trata de la puerta
original del acceso al templo de co-
mienzos del siglo XIll, y dotada, co-
mo eficaz elemento de seguridad, de
una larga y maciza tranca que es des-
lizable en cualquiera de sus orificios
cuadrangulares, a derecha o izquier-
da, para poder abrir la puerta de do-
ble hoja, pero que no se puede
retirar. La explicacion de coémo se



Foto 21: Puerta de acceso a la sala inferior de la torre-
campanario, actualmente capilla de Nuestra Sefiora del
Buen Suceso (comienzos del siglo XIII).

pudo colocar esta tranca que no se puede ex-
traer, es que fuera colocada en el momento
de construirse los dos muros paralelos en los
que se asegura.

Esta puerta, que originalmente permitia salir o
entrar del templo, actualmente, y tras la cons-
truccion de la torre-campanario a fines del si-
glo XV, comienzos del XVI, es el acceso a la
dependencia de la planta baja de la torre, aho-
ra consagrada como capilla de Nuestra Senora
del Buen Suceso (foto 22). Es de planta cua-
drangular y se encuentra cubierta por una be-
lla boveda de cruceria ojival del gético final
aunque arcaizante en su estilo, lo que se
muestra en la sencillez de los nervios que se
entrecruzan en su centro, elaborados con fi-
nos sillares de perfiles laterales esquinados, asi
como los elementos, constituidos también
por sdlidos sillares. En el entrecruzamiento de
los nervios destaca una clave circular en la que
se encuentra inscrita una cruz griega. A su vez,
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Foto 22: Hermosa béveda de cruceria gética
en la capilla de Nuestra Sefiora del Buen Suceso.
Finales del siglo XV.

los extremos de estos nervios apoyan en
ménsulas decoradas con bolas o “perlas” ca-
racteristicas del gético “isabelino”.

En esta capilla, que sirve también para cele-
brar la Eucaristia en invierno, se venera la
imagen de Nuestra Sefora del Buen Suceso (fo-
to 23). Esta advocacion se venera tanto en su
ermita, a la que acude la poblacidon en ro-
meria, como en la presente parroquia, en
donde suele permanecer habitualmente para
su mejor guarda y preservacion. En la presen-
te imagen la vemos como imagen vestida con
tdnica y manto de raso azul celeste bordados,
con mantilla en la cabeza y gran corona, al
igual que al Nifo, y con una luna creciente
plateada a sus pies. Nos hacemos idea de su
verdadero caracter escultérico y artistico
cuando es expuesta desprovista de vestiduras
tejidas (foto 24). En el medievo esta imagen
mariana era conocida como Virgen de la Serna,
aludiendo al inmediato pueblo cercano. Su
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Foto 23: Imagen de la Virgen del Buen Suceso,
en su configuracién de imagen de vestir.

cambio de denominacion proviene de una
circunstancia historica: en el afio 1718, el Te-
sorero del rey Felipe V, natural de Braojos, D.
Miguel del Pozo, retornaba de Segovia con un
criado tras pasar unos dias inspeccionando la
Casa de la Moneda de Segovia. Al atravesar el
puerto de Arcones, les sorprendié una gran
ventisca acompanada por una nevada. Blo-
queados en medio de la nieve, D. Miguel rogd
por su salvacion a la Virgen de la Serna y al
poco encontraron un estrecho sendero que
aun no estaba cubierto de nieve, por el que
pudieron retornar a su pueblo de Braojos; a
raiz de este “buen suceso” relatado a su veci-
nos, y considerado como milagroso, se cam-
bié la advocacién de la Patrona.

Volviendo a la imagen, observamos que se
trata de una talla de madera de pino policro-
mada y estu